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ముఖ్యమంత్రి 
ఆంధ్రప్రదేశ్‌ 
సందేశం 


(వ్రవంచవ్యావ్తంగా ఉన్న తెలుగువారిని ఒక్క వేదికపైకి 
తీసుకువచ్చేందుకు, తెలుగు ప్రభలను దశదిశలా వ్యాపింపజేసేందుకు రాష్ట్ర 
ప్రభుత్వం డిశంబరు 27 నుంచి 29 వరకు ఏడుకొండలవాడి ఆవాసమైన 
తిరుపతి పుణ్యక్షేత్రంలో అత్యున్నత స్థాయిలో తెలుగు మహాసభలను ఏర్పాటు 
చేసింది. రాష్ట్రంలోనూ, దేశంలోనూ, ఇతర దేశాల్లోనూ ఉన్న తెలుగువారందరూ 
పరస్పరం భావ వినిమయం చేసుకోవడానికీ, తెలుగువారు తమ గత చరిత్రను 
సంస్మరించుకొంటూ, ఉత్కృష్టమైన భవిష్యత్తును నిర్మించుకోవడానికీ ఈ 
మహాసభలు ఎంతోగానో దోహదం చేస్తాయని మేము విశ్వసిస్తున్నాం. 

తొలి ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు జరిగి 37 సంవత్సరాలు గడిచాయి. 
అయితే ఇంతవరకూ ఏ రాష్ట ప్రభుత్వమూ ప్రపంచ సభలను నిర్వహించడానికి 
చొరవ చూపలేదు. మా ప్రభుత్వం అధికారంలోకి వచ్చిన నాటి నుంచీ 
ప్రజాజీవితాల్ని ఎలా మెరుగుపరచాలీ తెలుగు వారి వైభవాన్ని ఎలా పరిరక్షించాలి 
అనే దృష్టితో పనులు చేపడుతోంది. తెలుగువారి నిర్వహణ సామర్ధ్యాన్ని ఇటీవల 
జరిగిన జీవవైవిధ్యసదస్సులో కూడ ప్రభుత్వం నిరూపించింది. ఈ నేపథ్యంలో 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలను నిర్వహించడానికి సమాయత్తమైంది. 

ఇటీవలి కాలంలో ప్రపంచవాప్తంగా ఎన్నో రాజకీయ, సామాజిక, 
సాంస్కృతిక పరిణామాలు సంభవించాయి. వీటి నేపథ్యంలో బహుభాషా దేశమైన 
మన భారతదేశంలో తెలుగు భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, సంస్కృతి, కళలు మొదలైన 


విషయాల్లో జరిగిన కృషి గురించి, జరగవలసిన కృషి గురించి మనం 
చర్చించవలసింది ఎంతో ఉంది. ప్రపంచీకరణ నేపథ్యంలో మన తెలుగు భాష 
ఉనికిని కోల్పోకుండా పరిరక్షించేందుకు, తెలుగు బెన్నత్యాన్ని పలుదిశలా 
చాటేందుకు రాష్ట్ర ప్రభుత్వం కృత నిశ్చయంతో ఉంది. నిత్యం ప్రజల హితం 
కోరి, ప్రజల అభీష్టాలను నెరవేర్చేందుకు, తెలుగు జాతి దేశవిదేశాల్లో తలెత్తుకు 
తిరిగేలా చేసేందుకు అవిరళ కృషి చేస్తున్న మా ప్రభుత్వం, తెలుగు తేజం 
కాంతులు వెదజల్లేలా ఈ మహోజ్వలమైన సభల నిర్వహణకు సమాయత్తమైంది. 
ఈ సభలలో సదస్సులు, తెలుగువారి కళా ప్రదర్శనలు, చేతివృత్తుల ప్రదర్శనలు, 
లలితకళా వైభవాన్ని చాటే కార్యక్రమాలు, రాష్ట్రేతర, విదేశాంధ్రుల సమావేశాలు 
మొదలైన ఎన్నో అంశాలతో పాటు, పుస్తక ప్రచురణ కూడ పెద్ద ఎత్తున 
చేపడుతున్నాం. అందులో భాగంగానే ఈ లఘుగ్రంథాల ప్రచురణ జరుగుతున్నది. 

ఎంతో ప్రతిష్టాత్మకంగా నిర్వహిస్తున్న ఈ సమావేశాల సందర్భంగా 
ప్రచురించే లఘుగ్రంథాలు పాఠకుల ఆదరణ పొందగలవని ఆశిస్తున్నాము. 


శంల్‌ 7డ్లి 


(యన్‌. కిరణ్‌ కుమార్‌ రెడ్డి) 





సి. దామోదర రాజనరసింహ 


ఉపముఖ్యమంత్రి 
ఆంధ్రప్రదేశ్‌ 
లభినందన 


ఏ దేశమేగినా, ఎందుకాలిడినా 
పొగడరా నీతల్లి భూమి భారతిని 
నిలపరా నీజాతి నిండు గౌరవము 
అన్న మహాకవి రాయప్రోలు వాక్కులు ప్రపంచవ్యాప్తంగా ఉన్న తెలుగువారు 
నిత్యం స్మరించుకోతగినవి. దేశంలోని అన్ని రాష్రాలలోనూ, ప్రపంచంలోని అన్ని 
దేశాలలోనూ తెలుగు ప్రజలు తమ ప్రతిభా పాటవాలను నిరూపించుకుంటూ 
ప్రశంసలు పొందుతున్న ఈ సమయంలో నాల్గవ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు 
ప్రపంచ ఆధ్యాత్మిక క్షేత్రమైన తిరుపతిలో మన రాష్ట్ర ప్రభుత్వం నిర్వహిస్తున్నది. 
ఇది తెలుగు భాషాభిమానులకూ, కళా సాంస్కృతిక రంగాలలో కృషి చేస్తున్నవారికీ 
ఒక పండగ.' 


ప్రపంచీకరణ నేపథ్యంలో మాతృభాషలను, మాతృసంస్కృతిని 
పరిరక్షించుకోవడం మనందరి బాధ్యత. ఈ సందర్భంలో తెలుగు భాష్క జాతి 
వికాసం కోసం నిరంతరంగా కృషిచేస్తున్న ఆంధ్రప్రదేశ్‌ రాష్ట్ర తెలుగు భాషా 
సంస్థ అయిన తెలుగు అకాడమికి 150 లఘు[గ్రంథాలను(మోనోగ్రాఫ్‌లను) 
రాయించి పుస్తకాలుగా తెచ్చే అవకాశం కల్పించాం. తెలుగు భాష్క సంస్కృతి, 
చరిత్ర, నసంప్రదాయాలు, తెలుగుభాషోద్యమాలు, సాపాత్యకారులు, 
సంఘసంస్కర్తలు, కథ, నవల, వ్యాసం, కవిత్వం లాంటి వివిధ సాహిత్య 
ప్రక్రియలు, ఛందస్సు, ప్రకృతివైద్యం, ప్రాచీన ఆధునిక సాహిత్య సాంస్కృతిక 
విషయా లన్నింటిపై, సాహిత్యచరిత్రల పై పుస్తకాలు రాయించి ముద్రిస్తున్న తెలుగు 
అకాడమిని అభినందిస్తున్నాను. కొద్ది సమయంలో పుస్తకాలు రాయించి 
ముద్రించడం అనేది ఓయజ్ఞంగా భావించి చేస్తేనే తప్ప ఈ పని పూర్తి కాదు, ఆ 
పనిని తెలుగు అకాదమి విజయవంతంగా నిరహిసునుది. 


ఇప్పుడు నిర్వహిస్తున్న ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు, ఈ సందర్భంగా 
ప్రచురిస్తున్న పుస్తకాలు మన భాషను, జాతిని, సంస్కృతిని, చరిత్రను సమున్నతంగా 
నిలబెట్టే యజ్ఞంలో, తెలుగు భాషా పరిరక్షణలో ఎంతో ఉపయోగపడతాయని 
ఆశిస్తున్నాను. తెలుగు భాష పరిరక్షణకోసం, బెన్నత్యం కోసం ప్రభుత్వం 
తీసుకుంటున్న చర్యల్లో భాగంగా జరుగుతున్న ఈ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలను 
ఆహ్వానిస్తూ, ఇన్ని పుస్తకాలు ముద్రిస్తున్న తెలుగు అకాదమి సంచాలకులకు, 
రచయితలకు మరియు అకాడమి సిబ్బందికి అభినందనలు తెలుపుతూ 
ప్రపంచంలో ఉన్న 18 కోట్ల మంది తెలుగు ప్రజల అభ్యున్నతి కోరుతూ.. 
మరోసారి అందరికీ నాహృదయ పూర్వక శుభాకాంక్షలు తెలుపుతున్నాను. 


“తల్లి నుడికంటె పరమామృతంబుకలదె” 
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ప్రస్తావన 


తెలుగువారు తెలుగు నేలపై 3౩7 ఏళ్ళ విరామం తరవాత చేసుకుంటున్న 
పండుగ (ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు, మన సంస్కృతిని నలుదిశలా 
వ్యాపింపజేస్తున్న తెలుగు వారందరూ ఒక్కచోట చేరి, తెలుగు దనాన్ని 
పంచుకునేందుకు, తెలుగు పరిమళాలు వెదజల్లేందుకు ఉద్దేశించిన సన్నివేశం 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు, తెలుగు వారి సంస్కృతి బహుముఖీయమైంది. 
అందులో భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, లలితకళలు, జానపద, గిరిజన విజ్ఞానం 
వంటి ఎన్నో అంశాలున్నాయి. వీటన్నిటి గురించి విశ్లేషించుకొని, వాటిని 
పరిరక్షించడం, పోషించడం, పరివ్యాప్తి చేయడం ప్రభుత్వం తన విద్యుక్త ధర్మంగా 
భావిస్తున్నది. 


ఈ బృహత్తరమైన బాధ్యతని నెరవేర్చే సంకల్పంలో భాగంగానే 'ప్రపంచ 
తెలుగు మహాసభలి నిర్వహణకు ప్రభుత్వం నడుము కట్టింది. అతి తక్కువ 
వ్యవధిలో అత్యంత సమున్నత స్థాయిలో తలపెట్టిన ఈ మహాసభలకు దేశ 
విదేశాల నుంచి తెలుగువారు స్వాగతం పలుకుతున్నారు. అత్యధిక సంఖ్యలో 
ఈ సభల్లో పాల్గొంటున్నారు. 


తెలుగు వారందరూ ఒక్కచోట సమకూడి, తమ గురించి చర్చించుకుని, 
భవిష్యత్తుకు బాటలు వేసుకునే క్రమంలో మన గురించి మనం మరోసారి 
తెలుసుకునేందుకు, వివిధ రంగాల్లో మనం సాధించిన దాన్ని పునశ్చరణ 
చేసేందుకు ఈ సభల సందర్భంగా సదస్సులు, లఘుగ్రంథాల ప్రచురణ, ప్రత్యేక 
సంచికల పునశ్చరణ, వివిధ అంశాల్లో ప్రదర్శనలు, సాంస్కృతిక కార్యక్రమాలు 
ఏర్పాటు చేయడం జరుగుతున్నది. 


తెలుగువారిది ఘనమైన చరిత్ర, అత్యున్నత సంస్కృతి, అయితే కాలంతో 
పాటు అభివృద్ధి వథంలో నడుస్తున్న తెలుగువారు ఎప్పటికప్పుడు తమ 
సంస్కృతిలోకి కొత్త నీరును ఆహ్వానించడం సహజం. ఈ “పాతకొత్తల మేలు 
కలయికే”ఒక జాతిని నిత్యవైతన్యంతో నింపుతుంది. ఈ విధంగా కొత్త దనాన్ని 
ఆహ్వానిస్తూనే, మన గతవైభవాన్ని విస్మరించకుండా కాపాడుకోవలసిన బాధ్యత 
మన మీద ఉంది. ఇవన్నీ ఈ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల్లో చర్చకు రానున్నాయి. 
అందరం కలిసి, తెలుగుదనాన్ని పరిరక్షించుకునే ప్రయత్నం చేయవలసిన తరుణం 
ఆసన్నమైంది. 


వీటన్నిటినీ దృష్టిలో ఉంచుకుని తెలుగువారి భాష, సాహిత్యం, సంస్కృతి 
పౌరజీవనం తదితర అంశాలపై లఘు[గ్రంథాలను నిష్టాతుల చేత రచింపజేసి 
ప్రచురించే గురుతర బాధ్యతను పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం, 
తెలుగు అకాడమి, రాష్ట్ర సాంస్కృతిక శాఖ నిర్వర్తిస్తున్నాయి. తెలుగు. ప్రజలు 
కలకాలం ఉపయోగించుకునే విధంగా ఈ పుస్తక ప్రచురణ జరుగుతోంది. 
వీటిని పాఠకులు, తెలుగు భాషాభిమానులు, పండితులు ఆదరిస్తారని 
విశ్వసిస్తున్నాను. 


నతన 


వట్టి వసంతకుమార్‌ 


భూమిక 


1968లో ప్రభుత్వం అప్పటి విద్యాశాఖమంత్రి మాన్యశ్రీ పి.వి. 
నరసింహారావు గారు తొలి అధ్యక్షులుగా స్థాపించిన తెలుగు అకాడమి తెలుగు 
భాషా వికాసం కోసం చేస్తున్న కృషి అపరిమితం. పాఠ్యపుస్తకాలు, పోటీ పరీక్షల. 
పుస్తకాలు, మోనోగ్రాఫ్‌లు, నిఘంటువులు, మాండలిక పదకోశాలతో పాటు 
భాష, సాహిత్యం, సంస్కృతికి సంబంధించిన అనేక పుస్తకాలు ప్రచురిస్తూ 
తెలుగుభాషకోసం అకాడమ్ల చేస్తున్న సేవలు అద్వితీయం. తెలుగు భాష, జాతి, 
సంస్కృతి (ప్రేమికుడయిన మాన్యశ్రీ సి. దామోదర రాజనరసింహ గారు 
అధ్యక్షులుగా తెలుగు అకాడమి తన పరిధిని మరింత విస్తరించుకొని తెలుగు 
భాషలో శాశ్వతంగా మిగిలిపోగల అనేక పుస్తకాలను తీసుకువస్తున్నది. మహాకవి 
గుర్రం జాషువా పరిశోధన కేంద్రం నెలకొల్పి తద్వారా ప్రతి ఏటా 
సాహిత్యరంగంలో విశిష్టసేవ చేసిన ముగ్గురిని ఎంపిక చేసి ఒక్కొక్కరికి రెండు 
లక్షల రూపాయల చొప్పున నగదు పురస్కారాలు ఇవ్వడం సాహిత్యవేత్తలకు, 
తెలుగు భాషకు చేస్తున్న సేవకు నిదర్శనం. తెలుగు వారి చరిత్రలోనే ఇది 
ప్రథమం. అకాడమి ప్రచురించే పుస్తకాలతో పాటు ఇటీవలి కాలంలో గురజాడ 
సాహిత్యసర్వస్వం, జాషువా పరిశోధన కేంద్రం తరఫున పుస్తకాలు ప్రచురించింది. 
తన 45 సంవత్సరాల చరిత్రలో దాదాపు 3500 శీర్షికలతో వివిధ గ్రంథాలను 
ప్రచురించి భారతదేశంలోని అకాడమిలన్నింటిలో తెలుగు అకాడమి అగ్రస్థానంలో 
నిలబడటం తెలుగు వారి కృషికి గర్వకారణం. రాష్ట్రవ్యాప్తంగా సదస్సులు, సభలు, 
చర్చాగోష్టులు నిర్వహించడంతో పాటు ఇటీవల జాషువా జయంతి సందర్భంగా 
“శతకవితావసంతం” నిర్వహించి రాష్ట్రవ్యాప్తంగా కవితాచైతన్యానికి, కవులకు 
ప్రోత్సాహాన్నిచ్చింది తెలుగు అకాడమి. 


2012 డిశంబర్‌ 27,28,29 తేదీల్లో తిరుపతిలో జరగనున్న నాలుగవ 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల సందర్భంగా ప్రభుత్వం అకాడమి పై ఉన్న నమ్మకంతో 
150లఘు (గ్రంధాలను (మోనోగ్రాఫ్‌లను)రాయించి ప్రచురించే బాధ్యతను 
అప్పగించింది. తెలుగు భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, సామాజిక శాస్త్రాలు, విజ్ఞాన 
శాస్త్రాలు, జాతి, సంస్కృతి ఒక్కటేమిటి తెలుగుకు సంబంధించిన వివిధ అంశాలను 
తీసుకొని పుస్తకాలు రాయించడం జరిగింది. తెలుగు భాషా, సాహిత్యాలలో లబ్ధి 
ప్రతిష్టులైనవారితో పాటు ఆయారంగాల్లో నిపుణులైన వాళ్ళతో పుస్తకాలు తయారు 


చేయించి 'ప్రచురిస్తున్నాం. తెలుగు భాషను, సాహిత్య సంస్కృతులను, సమస్త 
విషయాలను సమున్నతంగా నిలబెట్టగలమన్న నమ్మకంతోనే ఈ కృషి చేస్తున్నాం. 
తెలుగు సాహిత్యంలో అనర్హరత్నాలనదగిన, జాతి సంపదనదగిన పుస్తకాలను 
ప్రచురించే ఈ సువర్ణ అవకాశం మాకు కల్పించడమేగాక ఆర్థిక వనరులను 
అందించి ప్రోత్సహించిన ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ప్రభుత్వం వారికి, సాంస్కృతిక శాఖ, 
సాంస్కృతికమండలివారికి కృతజ్ఞతలు. ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ముఖ్యమంత్రి మాన్యశ్రీ 
యన్‌. కిరణ్‌ కుమార్‌ రెడ్డి గారికి ఉపముఖ్యమంత్రి, ఉన్నత విద్యాశాఖా మంత్రి 
తెలుగు అకాడమి అధ్యక్షులు మాన్యశ్రీ దామోదర రాజనరసింహ గారికి; 
_సాంనృృతిక శాఖామాత్యులు మాన్యశ్రీ వట్టి వసంతకువూర్‌ గారికి 
కృతజ్ఞతాభివందనాలు. 

4వ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల నిర్వహణకుగాను ప్రభుత్వం 
నియమించిన ఉన్నతస్థాయి సంఘం సభ్యులు : 


శ్రీ ఆర్‌. వి. రమణమూర్తి అధ్యక్షులు, సాంనృతిక మండలి 

శ్రీ మండలి బుద్ధప్రసాద్‌, రాష్ట్ర అధికారభాషా సంఘం అధ్యక్షులు 
జె. బాపురెడ్డి, ఐ.ఎ.ఎస్‌.,(6) 

కె.వి. రమణాచారి, ఐ.ఎ.ఎస్‌.,(5) సాంస్కృతిక శాఖ, సలహాదారులు 


వి. భాస్కర్‌, ఐ.ఎ.ఎస్‌. ముఖ్య కార్యదర్శి, ఆర్థిక శాఖ, ఆం.ప్ర. 


ఆ (టా (థూ ల్లి 


ఎల్‌. వి. సుబ్రహ్మణ్యం, ఐ.ఎ.ఎస్‌. కార్యనిర్వహణాధికారి, తిరుమల తిరుపతి దేవస్థానం 
శ్రీమతి చిత్రా రామచంద్రన్‌, ఐ.ఎ.ఎస్‌., ముఖ్య కార్యదర్శి, రెవెన్యూ శాఖ (దేవదాయ) 
ఆచార్య ఎల్లూరి శివారెడ్డి, ఉపాధ్యక్షులు, పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం 
శ్రీ జి. బలరామయ్య, ఐ.ఎ.ఎస్‌., ప్రభుత్వ కార్యదర్శి, సాంస్కృతిక శాఖ 

శ్రీ జి. ఎన్‌. రావు, ఐ.ఎ.ఎస్‌.(5) ప్రత్యేకాధికారి, శిల్పారామం 

ఆచార్య కె. యాదగిరి, సంచాలకులు, తెలుగు అకాడమి 


డా. రాళ్లబండి కవితా ప్రసాద్‌, సంచాలకులు, సాంస్కృతిక శాఖ 


ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల రూపకల్పనతో పాటు లఘు[గ్రంథాల 
తయారీలో తమ సహాయ సహకారాలు అందించినందుకు ఈ కమిటీ వారికి 
ధన్యవాదాలు తెలుపుతున్నాం. 
4వ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల సందర్భంగా ప్రచురిస్తున్న ఈ 
మోనోగ్రాఫ్‌లను అత్యంత స్వల్ప వ్యవధిలో తయారుచేయించడం జరిగింది. ఈ 
గ్రంథాల్లో ఏవైనా దోషాలు, పొరపాట్లు దొర్లినట్లు పాఠకులు గమనిస్తే 
సహృదయంతో వాటిని మా దృష్టికి తీసుకొని వస్తే మలి ముద్రణలో 
సవరించగలమని తెలియజేస్తున్నాం. 
ధర్మమనుడు, తత్త్వమనుడు, యోగమనుడు 
ప్రాణిసాధింపగల సకలపరమార్థ్ధములకు 
తల్లిభాషప్రధాన సూత్రంబయగుట 
భాషకంటె నవ్యులకు తపస్సులేదు 


ఆచార్య కె. యాదగిరి 


సంచాలకులు 


01201. ౧2౮6 


తెలుగు అకాడమి సమన్వయ సంఘం 


ఆచార్య 3. యాదగిరి 


సంచాలకులు 


డా॥ ఎం. మాణిక్యలక్ష్మి 


ఉపసంచాలకులు 
దా॥। ఎన్‌. యోగిబాబు 
డా! టి. అరవింద 
శ్రీ టి. రాజేందర్‌ కుమార్‌ 
శ్రీ ఎం. వెంకటేశం 
శ్రీమతి సి. శ్రీవిద్య 
శ్రీ ఎస్‌. భూపాల్‌రెడ్డి 
శ్రీమతి కె. గీతాంజలి 
దా।॥। ఎం. శైలజ 
శ్రీమతి ఎస్‌.ఎ.టి. రాజ్యలక్ష్మి 
శ్రీమతి వి. అరుంధతి 
శ్రీ ఎస్‌. వేదవ్యాస్‌ 


౫ ఈ (గ్రంథంలో వ్రచురితమైన విషయాలకు, వివరాలకు, అభ్యిపాయాలకు 
ఆయా రచయితల్తూరచయ్యిత్రులే బాధ్యులు. 


01201. ౧2౮6౦ 


ప్రవేశిక 


“పద్యనాటక పారిజాతం” గ్రంథం ఇటీవలే రాశాను. పదకొండు 
వ్యాసాలసంపుటి ఇది. “మహాకవి కాళ్ళకూరినారాయణరావు రచనలు” అనే 
సిద్ధాంతగ్రంథం వెలయించడం, దాదాపు 35 సం॥ పద్యనాటక రంగస్థలం పై 
విభిన్న భూమికలలో నటించడం ఫలితంగా నేను ఈ గ్రంథం వ్రాయగలిగాను. 
తెలుగు సాహిత్య ప్రియులకు తెలుగు పద్యనాటక ప్రియులకు ఆమోద 
యోగ్యంగా, అభిలషనీయంగా ఈ (గ్రంథం ప్రకాశించగలదని నేను 
మనస్ఫూర్తిగా భావిస్తున్నాను. 
పద్యనాటక ప్రదర్శనలో అనేక అనుభవాలు గడించాను. సత్యశోధన 

చేశోను. నటులకు అనేక సూచనలు చేయాలనే తలంపు నామస్సులో అనేక 
రోజులనుంచి తరంగిత మవుతున్నది. ఆ అనుభవాల అక్షరాకృతియే ఈ(గ్రంథం. 
పద్యనాటకానికి సమగ్రమైన దిక్సూచి ఈ గ్రంథం కాదు కానీ నటులు అనేక 
కోణాలనుంచి అనేక విషయాలు (గ్రహించడానికి ఉపకరిస్తుంది. ఎంతోమంది 
నటులు రంగస్థలం మీద వివిధ భూమికల్లో తప్పులు చదువుతున్నారు. 
కేవలం రాగం సాగతీత మీదనే నటుల దృష్టి సారింపు - అనుభవంతో 
పరిశీలిస్తున్న నేను నాకు తెలిసిన కొన్ని అమూల్యమైన సూచనలు ఈ [గ్రంథం 
ద్వారా వ్యక్తం చేశాను. 

తెలుగు పద్యనాటక రంగం పదికాలాలపాటు ఉజ్జ్వలంగా 
ప్రకాశించాలంటే నేను వ్యక్తపరచిన సూచనలు, సలహాలు నటులు, ప్రభుత్వాలు 
తప్పక పాటించవలసినదే. మనజాతి, సంస్కృతి నిత్యనూతనంగా విరాజిల్లాలంటే 
ఆరోగ్య వంతమైన సూచనలు తప్పక పాటించాలి. ఈ లక్ష్యంతోనే ఈ గ్రంథం 


రాశాను. 


“ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు” వేడుకలు పురస్కరించుకొని “తెలుగు 
అకాడమి” కొన్ని సృజనాత్మక, కళాత్మక [గ్రంథాలు ప్రచురించబోతున్నదని 
తెలుసుకొన్ననేను, అకాడమి సంచాలకులు మాన్యశ్రీ ఆచార్య కె. యాదగిరి 
మహోదయులను సందర్శించి నాగ్రంథం గురించి చెప్పాను. ఆచార్యులవారు 
చాల సంతోషించి “సి.డి” ఇవ్వమన్నారు. వలితవే ఈ (గ్రంథం 
ముద్రణభాగ్యానికి నోచుకొన్నది. అశేష తెలుగు సంస్కృతీ ప్రియులకు 
అందుబాటులోనికి వచ్చింది. ఇది ఓ మహదానందమైన అనుభూతి. 
ఇటువంటి గ్రంథాలు లోగడనేను వెలయించాను. కానీ ఈ గ్రంథం ప్రపంచపు 
దిగంతాలలోకి చొచ్చుకొని పోతున్నది. ఇంతకంటే రచయితగా నాకేంకావాలి? . 


పాఠకులు చదివి ఆనందించి ముచ్చటిస్తే చాలాసంతోషం. ఇటువంటి 
[గ్రంథాలు చదివి నటులు తమ నటనాబాణీలను సంస్మారవంతం చేసుకోవాలని 


ఆశిసూ 
అవి 


డా! కొట్టే వేంకటాచార్యులు 


10: 


112. 


విషయసూచిక 


కొత్త నాటకాల వికాసం 
విశ్వవిద్యాలయాలు -నటశిక్షణాలయాలు 
నటుడు - గంధర్వుడు 

భక్త చింతామణి 


పద్యనాటకం - రచనా 
సంవిధానం-నాడు-నేడు 


పాండవోద్యోగము - “వీర” భీముడు 
పాపం! వికర్ణుడు 

నటులు - ఆత్మవిమర్శ 

పద్యనాటకం - న్యాయనిర్లేతలు 


పద్యనాటకం - సామాజిక 
సమస్యలు - ప్రస్తావన 


పద్యనాటకం-పోటీలు-సూచనలు 


కేశ ర్వ 

5 -13 
కత - 2ైడ్వ 
25 - 39 
40 - 52 
58 - 64 
65 = [/ల్‌ 
776 - 8/ 
88 - 104 
105 - 115 
116 - 1283 








కొత్త నాటకాల వికాసం 


తెలుగు పద్యనాటకాల ప్రయోగం ప్రస్తుతం ఓ క్రొత్త మలుపు 
తిరిగింది. ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ప్రభుత్వం చేపడుతున్న నంది నాటకోత్సవాల పుణ్యమా 
అనీ, మరి కొన్ని నాటకం నంన్ధ పుణ్యమా అనీ. పోటీలు ఎంతో 
ఆరోగ్యవంతంగా సాగుతూ వివిధ నాటక సమాజాలవారు చక్కని కొత్త 
పద్యనాటక ప్రయోగాలకు నడుము బిగించారు. మంచి నాటకాలు కవులు 
రచన చేస్తున్నారు. ఆయా సమాజాలవారు చక్కగా ప్రదర్శిస్తున్నారు. 

“౪ ఈ ప్రక్రియ తెలుగు నాటక రంగానికి నూత్నాలంకారాలు. తెలుగు 
నాటక ప్రయోగం రూపుదిద్దకొంటున్న తొలిరోజుల్లో రాష్ట్రంలో అనేక 
ప్రదేశాల్లో విసృతంగా నాటక సంఘాలు వెలిశాయి. అప్పట్లో నాటకం 
అంటే పద్యనాటకమే. అది పౌరాణికమైనా, చారిత్రకమైనా, సాంఘికమైనా 
- మరే యితివృత్తంతో కూడినదైనా పద్యబహుళంగా కవులు రచనలు 
చేసేవారు. 

కవులు నాటక సమాజాల వారికి ఆ నాటకాలు యిచ్చేవారు. ఆ 
సమాజం దర్శకుడు క్షుణ్ణంగా పరిశీలించి, కవితో చర్చించి మార్పులు చేర్పులు 
అవసరమైతే సరిచేసి నటులకు శిక్షణ యిప్పించి ప్రదర్శింపజేసేవాదు. 
అందువల్ల ఆ రోజుల్లో ఒక సమాజం వారు ప్రదర్శించిన నాటకం మరియొక 
సమాజం వారు అదే ఇతివృత్తాన్ని మరో కవిచే నాటకంగా వ్రాయించి 
ప్రదర్శించేవారే కాని గ్రంథ చౌర్యాలకు పాల్పడే వారు కారు. 


థి, పద్యనాటక పారిజాతం 


నాటక కవులు కూడ సమాజాలకు చేదోడువాదోడుగా ఉండి 
సమాజంలోని నటులకు అనుగుణంగా పాత్రల శిల్పకల్పనలు నిర్వహించేవారు. 
కొంతమంది నటులు పాడలేరు. 'వారికి పద్యాలు బహుతక్కువగా వ్రాసి 
వచనం పెంచేవారు. ఒక్కోమారు కవులు ఉభయతారకంగా పద్యం గద్యం 
ఒకే భావం ఆవిష్కుతం అయ్యేలా వ్రాసేవారు. దీనివల్ల సటులు అవసరం 
అయితే పద్యం పాదేవారు. లేదా వచనం వల్లించేవారు. 

పూర్వం త్రీ ధర్మవరం రామకృష్ణమాచార్యుల వారు, శ్రీ చిలకమర్తి 
లక్ష్మీ నరసింహం పంతులుగారు ఈ పద్ధతిలో నాటకాలు వ్రాసి కృతకృత్యు 
లయ్యారు. ఇలా నాటకాలు తీసుకొని దర్శకులు సమాజంలో నటులకు 
శిక్షణనిచ్చి, హార్మోనిష్టుతో కూర్చొని పద్యాలను భావయుక్తంగా మలచుకొని 
రిహార్సల్‌ చేయించి ప్రదర్శన అర్హత సాధించిన తరువాతనే నాటకాన్ని 
రంగస్థలం పైకి ఎక్కించేవారు. 


ఒక నాటకం ఒక సమాజం ప్రదర్శించారంటే ప్రేక్షకులు కూడ 
అందులోని విశేషాలు ఏమిటో చూడాలనే తపనతో నాటకశాలకు వెళ్లేవారు. 
సమాజంలో ఒక నాటకం అన్ని విధాల సిద్ధం చేసుకొని రంగస్టల ప్రదర్శన 
చేశారంటే కొన్ని సంవత్సరాలపాటు అదే వాతము విస్త సృృతంగా ఆడేవారు. 
'యేక్షకుల మన్ననలు పొందేవారు. ఇలా ఆ నాటకం ఆ సమాజంచేత 
భూషింపబడేది. ఇంతటి నాటక ప్రదర్శనా సుసంపన్నతకు మూల కారకులు 
- మొదటివారు కవులు. రెండవ వారు దర్శకులు. 


దాదాపు ఎనిమిది దశాబ్దాల క్రితం నాటి తెలుగు పద్యనాటక 
రంగ చరిత్రకు మనం వెళితే ఒకొ క్క సమాజం ఒక్కొక్క నాటకాన్ని తమ 
స్వంత కళాఖండంగా భావించుకొని అద్భుతమైన ప్రదర్శనలు యిచ్చి నాటక 
కళామతల్లికి అమూల్య ఆభరణాలుగా సమర్పించారు. 

అనంతర కాలంలోనే పద్యనాటక రంగానికి *క్షీణదశ ప్రారంభం 
అయింది. నాటకం కళాత్మకమైన అభిరుచితో ప్రదర్శించే స్థాయి నుంచి 
దిగజారింది. ఆ రోజుల్లో నటులు అందరు. ఏదో ఒక వృత్తి 'చేసుకొంటూ 
సాయంత్రం పూట కాలక్షేపనిమిత్తం, కళాహృదయంతో, కాస్త చేతి చమురు 
కూడ వదిలించుకొని నాటకాలు ప్రదర్శిస్తుండేవారు. మంచి నాటకం వేశామనే 
తృప్తి వారికి పెట్టనికోట. ఆ కాలాన్ని స్వర్ణయుగం అనవచ్చు. నాటక ప్రదర్శనకు 
అమృత ఘడియలు అనవచ్చు. . 


కొత్త నాటకాల వికాసం వై 


మధుర వసంతాలు దాటుకొన్న తెలుగు నాటకం అనంతర కాలంలో 
దుర్నిరీక్షణ (గ్రీష్మ తాపంతో దాదాపు ఐదు దశాబ్దాలు వడలిపోయి, వాడి 
వత్తయింది. దానికి కారణాలు అనేకాలు ఉన్నా కొన్ని స్పష్టంగా చెప్పగలం. 
తెలుగు నాటక రంగానికి పట్టిన చీడపీడలలో మొదటిది కాంట్రాక్టర్‌ ప్రవేశం. 
కాంట్రాక్టర్‌ అనే వ్యక్తి నాటకోవజీవి. నాటకం (ప్రదర్శించి జీవనం 
గడుపుకోవాలి. ఫలితమే వ్యాపార లక్షణాల ప్రవేశం. నాటక ప్రదర్శనలో 
వ్యాపారం ప్రవేశపెట్టాడు కాంట్రాక్టరు. దీనివల్ల కేవలం ప్రేక్షకులు బాగా 
మెచ్చుకొనే నాటకాలనే ప్రదర్శించడం. ఇందువల్ల. ఏవో పది నాటకాలు 
తప్ప తక్కిన నాటకాలు కనుమరుగయ్యాయి. 

సమాజాల వారు ప్రదర్శించే నాటక ప్రదర్శనా సంస్కృతికి గ్రహణం 
పట్టింది. కవులు దూరమయ్యారు. దర్శకులు ఏనాడో కాలగర్భంలో 
కలనిపోయారు. వేళ్ళ మీద లెక్క పెట్టదగిన నాటకాలే కాంట్రాక్టర్‌ 
ప్రదర్శింపజేస్తున్నాడు. అదీ ప్రేక్షకుల అభిరుచిని బట్టి మాత్రమే. చివరకు 
పద్యనాటకం అంటే పామర నాటకంగా నిర్వచనం నిర్దేశింపబడింది. నేటి 
న? టీ.వీ. సినిమా మొదలగు మాధ్యమాలు బావడం వ వల్ల పద్యనాటకం 

సే ప్రేక్షకులు తగ్గిపోయారు. 

ఈ పద్యనాటకాలు ప్రస్తుతం ఎవరు చూస్తున్నారో పరిశీలిస్తే కొన్ని 

మింగుడు వడలేని నగ్న సత్యాలు బయటపడతాయి. ముఫ్పై అయిదు 


సంవత్సరాల పైబడిన వ్యక్తులే చూస్తున్నారు. యువతరం చూడడం లేదు. 
ఎందుకు అని ని అడిగితే వాళ్ళు చెప్పే సమాధానం నటులను తలదించుకొనేలా 
చేస్తుంది. 


“ఇది నాటకమా? పద్యం అంతసేపు పాడాలా? మైకును వదలరా? 
అలా గుక్క పెట్టి రాగం తీస్తుంటే ప్రక్మనటుడు ఏం చేయాలి? ఆ మాత్రం 
పాదేవాడికి జ్ఞానం ఉండక్కరలేదా? కదలికలు లేవా”? - ఇవి యువతరం 
ప్రశ్నలు. అందుకే వృత్తి నాటక నటులకు ఈనాడు జీవనం కరువైంది. 

ఎడారిలో ఒయాసిస్సులాగా నంది నాటక పోటీలు నటులకు కొంత 
"ఊరటనిచ్చింది. 1999లో ప్రారంభమైన ఈ పోటీలు ప్రతి సంవత్సరం 
నిర్వహించడం వల్ల క్రొత్త నాటకాలు ప్రదర్శనకు నోచుకొంటున్నాయి. ఇక్కడ 
క్రొత్త నాటకాలంటే రెండు అర్జాలు - 1. ఏనాడో కవులు వ్రాసినా ఇంతవరకు 
ప్రదర్శనకు నోచుకోని నాటకాలు 2. ఆధునిక కవులు వ్రాస్తున్న పద్యనాటకాలు. 


శే పద్యనాటక పారిజాతం 


తెలుగు నాటక సాహిత్యంలో అపూర్వమైన క్రొత్త నాటకాలు ఎన్నో 
ఉన్నాయి. వాటిని వెలికి తీసి ప్రదర్శిస్తే తెలుగు నాటక కళామతల్లికి నటులు 
అప్పుడే ముద్దు బిడ్డలవుతారు. క్రొత్తగా కవులు కొన్ని మంచి పద్య నాటకాలు 
వ్రాస్తున్నారు. ఇది శుభావహమైన గొప్ప మార్పు. ఇటువంటి మార్పు రావాలి. 
నటులు తమ తమ ప్రతిభావ్యుత్పత్తుల్ని ఆవిష్కృతం చేయాలి. అంతే కాని 
పాతచింతకాయ పచ్చడిలా ఏ పాత్ర వేసినా అవే సంగీత సంగతులతో 
స్తంభంలా నిలబడి రాగం పోత పోయకూడదు. 
నటిస్తే ప్రేక్షకుడు తన్మయీ భూతుడవుతాడు. ఆ పాత్ర మీద సానుభూతి 
కలుగుతుంది. గుండె బరువు అవుతుంది. చప్పట్లు కొట్టాలనే విషయం కూడ 
మరచిపోతారు. అలాంటి భావనాలోకాలకు ప్రేక్షకులను తీసుకుపోవదానికి 
నటుడు ప్రయత్నించాలి. దీనినే సాత్తికాభినయం అంటారు. ఇదే 
ఉత్తమాభినయం. 


తోగీ// బిల్లగింజల వొదితోదం జేరుకతనం 
గబ్బువ జలంబు న్వబ్ధుతంగాంచునట్లు 
వందితులతోజి నవొవాన బలముచేత 
మందుండ్రానను గదు బుద్దిమంతుందగును 

తోగీ/ ఉగతి నివ్చుక్షవాతులౌ నాధుజునులె 
శీక్షకుని విద్దుళుద్దత బెవ్పుగలర్యు 
వవ్నాయందును బంగారు వలెనామీదు 
నన్నిధిని వన్నైకెక్సు మా చదువు కూద 


“మాళవికార్నీ మతము” 
తెలుగునేతు శ్రీ కందుకూరి వీరేళలింగం వంతులు 
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విశ్వవిద్యాలయాలు - నటశిక్షణాలయాలు 


నటులకు శిక్షణ అవసరమే. పుట్టుకకో ఎవ్వరూ మహానటులు కాలేరు. 
కానీ నటసంస్మ్కారం జన్మతః వస్తుంది. అది తెచ్చి పెట్టుకొనేది కాదు. వ్యక్తిలో 
దాగుకొని నిద్రాణమై ఉన్న నటసంస్మారం వ్యక్తితోపాటు పెరుగుతూ, ఏదో ఒక 
రోజు భూమి చీల్చుకొని వచ్చే మొక్కలా బహిర్గతమౌతుంది. అందుకు చిత్త 
సంస్కారం అవసరం. సదరు వ్యక్తిని ఎవరో ఒక మహానుభావుడు తట్టి లేపి 
అతనిలోని కళాసంస్మారాన్ని జాగ్భతం చేస్తాడు. అప్పటి దాకా నివ్వరుగప్పిన 
నిప్పులా ఉన్న నటత్వం; ఆ మహానుభావుడు ఆ బూడిదను తొలగించి నటన 
అనే అగ్నిని జాజ్వల్యమానం చేస్తాడు. ఇలా నటన ఆ వ్యక్తిలో నిద్రాణ దశ 
నుండి జాగ్భదావస్థకు చేరుతుంది. బహిర్ణతమౌతుంది. ప్రకాశమానమై త్రివిక్రమ 
స్థితి చేరుకుంటుంది. యశోనిధిని చేస్తుంది. 

మొత్తం మీద సారాంశం ఏమిటంటే - నటన అనేది పుట్టుకతో 
వస్తుంది. దానికి నగిషీలు దిద్దితే విశ్వపరివ్యాప్తమౌతుంది. అందుకు కొందరు 
మహాపురుషులు తోద్చడతారు. ఇది విశ్వజనీనమైన సత్యం. ఒకప్పటి 
మహానటులు పద్మశ్రీ స్థానం నరసింహారావు, “పద్మశ్రీ ఈలపాట కె. 
రఘురామయ్య గారలు కళారంగంలో మహోన్నత స్థాయికి చేరుకున్నారంటే 
వారిలోని కళాతృష్ణను గుర్తించి తగిన శిక్షణనిచ్చి పైకి తెచ్చిన మహానుభావుల 
సహకారం ఎంతో ఉంది. 


6 పద్యనాటక పారిజాతం 


కాబట్టి కళాకారుని కళా కౌశలం రాణించాలంటే గురుదేవుల 
సహకారం తప్పదు. ఒకప్పుడు గురువులు స్వచ్చందంగా విద్య నేర్పేవారు. 
ఇప్పటి పరిస్థితి వేరు. కాలం మారింది. ప్రభుత్వం విశ్వవిద్యాలయాలు 
స్థాపించింది. ఆయా విశ్వవిద్యాలయాల్లో ఆయాశాఖలు వివిధ కళారూపాల్లో 
విద్యార్థులకు శిక్షణనిచ్చి కృతకృత్యులవుతున్నారు. 

అనేక విశ్వవిద్యాలయాలు నటనకు కూడ శాఖలు స్థాపించాయి. 
అధ్యాపక వర్గం విద్యార్థులకు నట శిక్షణ యిస్తుంది. విద్యార్థులు నటశిక్షణలో 
తర్భీదు పొంది డిగ్రీ లేదా డిప్లోమా పత్రాలు స్వీకరించి బయటి ప్రపంచంలో 
తమ కళానైపుణ్యాలను జీవనధారగా మలుచుకొంటున్నారు. ఇలా బాగా 
పైకి వచ్చినవారు లేకపోలేదు. నటులుగా తమదైన శైలి ఏర్పరచుకొని ప్రఖ్యాతులై 
యశోనిధులైన వారు చాలా మంది ఉన్నారు. కొంతమంది మాత్రం మరొక 
ఉద్యోగం చేసుకొంటూ నటనను కేవలం “హాబీగా ఏర్పరచుకొని తీరిక 
వేళల్లో కళా సేవ చేస్తున్నారు. 

మొత్తం మీద నటశిక్షణలో మెళకువలు నేర్చుకొని విశ్వవిద్యాలయాల 
నుండి బయటకు వస్తున్నారు. కొంతమంది చలన చిత్రాల్లోనూ; కొంత మంది 
'సీరియల్స్‌'లోను, కొంతమంది రంగస్థలం మీద తమ తమ ప్రజ్ఞాపాటవాలు 
ప్రదర్శించి ప్రేక్షకుల మన్ననలను పొందుతున్నారు. ఈ విషయంలో 
విశ్వవిద్యాలయాల్లోని నట శిక్షణ శాఖలను అభినందించక తప్పదు. 


తెలిసినంత వరకు ఆంధ్ర, ఉస్మానియా, కేంద్రీయ, పొట్టిశ్రీరాములు 
తెలుగు విశ్వవిద్యాలయాల్లో నటశిక్షణా సంస్థలు ఉన్నాయి. (ఇంకా కొన్ని 
విశ్వవిద్యాలయాల్లో ఉన్నాయో లేవో నాకు తెలియదు) మంచి అధ్యాపకులు, 
శిక్షణా గురువులు ఉన్నారు. శిక్షణ యిస్తున్నారు. విద్యార్థులు అర్హత్రా పత్రాలు 
పుచ్చుకొని బయటకు వస్తున్నారు. కానీ కొన్ని అపశ్ళతులు అనివార్యంగా 
కన్పిస్తున్నాయి. వాటిని గుర్తించక తప్పదు. సరిదిద్దుకోక తప్పదు. 

ఇన్ని విశ్వవిద్యాలయాల్లో నటశిక్షణ సంస్థలు ఉన్నా పద్యనాటకానికి 
సంబంధించిన శిక్షణా విభాగం లేదు. ప్రస్తుతం పా.శ్రీ తెలుగు 
విశ్వవిద్యాలయంలో రెండేళ్ళ పద్యనాటకం డిప్లోమా కోర్సు ఉండడం 
ముదావహం. తెలుగు నాటక రంగం ఆవిర్భవించింది పద్యనాటకంతోనే. 
నాటీకీ ఈనాటీకీ పద్యనాటకానికి ఉన్నంత విలువ గద్యనాటకానికి లేదు 
అనేది నిర్వివాదాంశం. పద్యనాటక నటుడే వేలాది రూపాయలు కిరాయిగా 
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తీసుకొని బ్రతుకుతున్నాడు. తెలుగు గడ్డపై నాటికి నేటికీ పద్యనాటకం అంటేనే 
ప్రేక్షకుడికి తీరని మోజు. “టిక్కెట్టు నాటకం” అంటూ ఏర్పాటు చేస్తే 
పద్యనాటకమే 'ప్రదర్శింపబడుతుంది. 50 వేలు, 70 వేలు, లక్ష వసూలు 
అయిన నాటక ప్రదర్శన కేంద్రాలు లేకపోలేదు. ఈనాటికీ జంటనగరాలలో 
పద్యనాటకానికి ప్రేక్షకాగారం నిండిపోతుంది. 

అట్లని గద్యనాటకం గొప్పది కాదనడం లేదు. దేని విలువ, దేని 
మోజు దానికే ఉంది. అభినయ కౌశల్యం గద్యనాటకానికి జీవం. 
గద్యనాటకంలో మహానటులు ఎందరో ఉన్నారు. నాకు తెలియనిది కాదు. 
కానీ పద్యనాటకానికి ఉన్న ఆరాధనాభావం వేరు. దానికి కారణం - ముఖ్యంగా 
దేవతా కథలకు సంబంధించిన నాటకాలు అన్నీ పద్యనాటకాలుగా మన 
కవులు వ్రాశారు. దీనివల్ల పుణ్యం పురుషార్ధం అన్నట్లుగా పద్యనాటకానికి 
విపరీతమైన మోజు (క్రేజు) పెరిగింది. అంతే. కాబట్టి నాటికీ నేటికీ 
అజరామరమై, అమృతోపమానమైన పద్యనాటకానికి సంబంధించిన నటశిక్షణ 
ఏ విశ్వవిద్యాలయాల్లోను లేవు. ఇది తెలుగు జాతి సిగ్గుపడవలసిన విషయం 
కాదా మరి? 

భరతుడు “నాట్యశాస్త్రం” వ్రాశాడు. అది మొత్తం గనుక చదివితే 
పద్యనాటక నటుడు తన నటనకు మెరుగులు దిద్దుకోవచ్చు. కానీ ఈనాటి 
నటశిక్షణా సంస్థలు భరతుని నాట్యశాస్తాన్ని ఎంత మేరకు విద్యార్థులకు 
పాఠ్యాంశంగా ఏర్పాటు చేశారు? ఎంత మేరకు నాట్య శాస్త్రంలోని అంశాలు 
అధ్యాపకులు బోధిస్తున్నారు. తెలిసినంతవరకు చాలా తక్కువ. పదో వంతు 
కూడ లేదు అంటే అసత్యం కాదు. , 

విశ్వవిద్యాలయాల్లో స్టాన్స్‌లీవిస్క్మీ నటనా రీతులను, టెహ్బో 
మహాశయుని నట సిద్ధాంతాలను మరియు పాశ్చాత్య నాట్యశాస్త్ర ప్రక్రియలు 
అప్యాయంగా, ఆమందానంత కందళిత హృదయారవిందంతో చెప్పే 
అధ్యాపకులున్నారు. మరి వీరికి భరతుడు గుర్తుకురాడా? పాపం భరతముని 
వీరికి చేసిన ద్రోహమేమిటో? అర్ధం కాదు. 

మరి కొంతమంది అధ్యాపకులున్నారు. తెలుగులో అసలు నాటకాలే 
లేవంటారు. దీనికి కారణం లేకపోలేదు. పాపం వీరికి తెలుగు రాదు. 
పరభాషావ్యామోహపీడితులు. తాడితులు, అంచేత తెలుగులో నాటకాలు 
లేవని ధంకా బజాయిస్తారు. అభం శుభం తెలియని విద్యార్థులు నిజమేనని 
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ఆ ఎంగిలి మాటలు బయటకొచ్చి ఉమ్మేస్తారు. వీళ్ళను జూస్తే జాలివేస్తుంది. 
తెలుగులో నాటకాలు లేక కాదు. ప్రదర్శించడానికి తగిన సరంజామా మన 
దగ్గరలేక. 

నటన, అనుభూతులు మొ॥। శీతోష్టస్థితులు, సామాజిక మర్యాదల్ని 
బట్టి వస్తాయి. మన భరతుడు మన దేశపు శీతోష్ట స్థితుల బట్టి, సాంఘిక 
మర్యాదల్ని బట్టి నటనారీతుల్ని పేర్కొన్నాడు. అంచేత మన భారతీయులకు 
భరతముని ప్రతిపాదితమైన నటనారీతులు బోధించాలి ముఖ్యంగా. తరువాతనే 
విదేశీనటనారీతులు బోధించాలి. ఇది ఈనాడు విశ్వవిద్యాలయాల్లో పాఠాలు 
చెప్పే అధ్యాపకులు గుర్తుంచుకోవాలి. మన విద్యార్థులకు ఏమీ చెప్పవద్దు. 
రెండేళ్ళ ఎం.ఏ. కోర్సులో భరతుడి నాట్య శాస్త్రాన్ని సంపూర్ణంగా బోధిస్తే 
సరిపోతుంది. ఈ మార్పు తప్పక పెద్దలు గ్గుర్తించాలి. 

ప్రతి శిక్షణా సంస్థల్లో పద్యనాటక విభాగం ఒకటి ఉండాలి. ఆ 
విభాగంలో జోధనా మాధ్యమం తప్పక తెలుగే ఉందాలి, అప్పుడు విద్యార్ధి 
తెలుగు భాషా మాధుర్యాలు ఆకళింపు చేసుకొని పద్యనాటకంపై మోజు 
'పెంచుకొంటాదు. 

కొన్ని శిక్షణా సంస్థలలో బోధనా మాధ్యమం ఇంగ్లీషు. ఇది ఎంతో 
దయనీయమైన స్థితి. తెలుగు నాటకం గురించి తెలుసుకోవాలనీ, నేర్చుకోవాలనీ 
ఉత్సాహంతో వచ్చిన విద్యార్థి మొహం మీద ఫేడేల్‌మని కొట్టినట్లు పాఠం 
యింగ్లీషు మాధ్యమంలో బోధిస్తే ఎంత వరకు సమంజసం? నాటకం, 
నటనారీతులు తెలుసుకొనే జిజ్ఞాసువులకు భాషా మాధుర్యాలు అత్యంత 
అభిలషణీయం కదా? 

కేవలం వ్యక్తుల వ్యక్తిగత అభిరుచులకు తావిచ్చి, వారికిష్టమైన 
మాధ్యమం ద్వారా బోధించడానికి పూనుకొంటే ఎలా? అంచేత తెలుగు 
నేలలో నెలకొన్న విశ్వవిద్యాలయాల్లో తప్పక నట శిక్షణా మాధ్యమం తెలుగే 
అయి ఉండాలి. అసలే తెలు వాళ్ళకు తెలుగు భాషాభిమానం తక్కువ. మరి 
యిక్కడ కూడ అలాగే చేస్తే తెలుగు నాటక కళామతల్లిని అగౌరవించినట్లే 

కొన్ని విశ్వవిద్యాలయాల్లో అసలు బోధించే సిబ్బంది లేదు. ఓ 
పంతులు, తక్కిన పంతుళ్ళను పార్ట్‌టెంగా పిలిచి పీఠాన్ని నడిపించడం కద్దు. 
అది పాలక వర్గం దోషమే అవుతుంది. తగినంత సిబ్బందిని యివ్వకపోతే 
ఎవరైనా ఏం చేస్తారు. పార్ట్‌టైం మాస్టర్లు కేవలం లఘుజీతాల వారు కాబట్టి 
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వారి సమయం ఎంత వరకో అంతవరకే పనిచేసి చేతులు దులుపుకొంటారు. 
ప్రగతి కుంటుబడక ఏం చేస్తుంది. 

అధికారులు సాధ్యమైనంత వరకు అధ్యాపకుల్ని శాశ్వత ప్రాతిపదిక 
మీదనే ఎంపిక చేసుకోవాలి. ఈ లోపం వల్లనే నటశిక్షణా సంస్థలు బాగా 
వెనుకబడిపోతున్నాయి. కోట్లు ఖర్చు పెట్టే విశ్వవిద్యాలయాల్లో అధ్యాపకులకు 
యిచ్చే జీతం ఎన్నో వంతు అవుతుంది? ఆలోచించండి. 

మంచి నాటకాలు ప్రదర్శిస్తూ ఇరవై ఒక్కటో శతాబ్దంలో “తెలుగు 
పద్యనాటకం ఓ మహత్తర ప్రక్రియ” అనే భావం కలిగించడమే నిజంగా ఆ 
నటరాజస్వామికి మనం అందించే కర్పూర నీరాజనం. 
మ॥//  వనుధన్‌ బుట్టీనవారలో నొకడు నర్వజ్జుండు లేందొందు? మా 

నినికావించిన కార్టుమెబ్టోదయిన న్నిర్దువ్రమానంటి వ 

ళ్పున నీయందబగు మాదకాదు; త్ధతులో (టాళ్యుముం గాంచిన, 

రసముంజిమ్మిన బౌరు షేయములెగాకర్టోవభూయిన్హముల్‌ 
తేగీ/ నిందు దివ్వాలతోదం్యగీనీదలట్లు 

లఅలరుగురివెందవూనల నలువులట్టు 

గుణగణముతోద దోషముల్తూడీియుందు 

(బాజ్జులు క్షమంతురితరులు వరివానీం్యతు 


“గయోవాఖ్వానము ” = చిలకమర్తి 
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క్ష 


వాతలు 
ఫమములా. 
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నటుడు - గంధర్వుడు 


ఆ మధ్య మా కాలేజీకి ఓ ఎనభై ఏళ్ళ వృద్దుడు నన్ను కలవడానికి 


వచ్చారు. రెండవ అంతస్థు అతి కష్టం మీద ఎక్కి వయోభారాన్ని సైతం లెక్క 
చేయకుండా రావడం ఆశ్చర్యం వేసింది. చూస్తే బక్క పలుచగా ఉన్నారు. కానీ 

కళ్ళలో ఏదో కాంతి ద్యోతకం అవుతుంది. మొత్తం మీద ఆరా తీసికొని కలిశారు. 

ముఖ లక్షణాలు ఉపలక్షిస్తే వయస్సులో మంచి అందగాడై ఉంటాడనిపించింది. . 
నిజమే, తరువాత ఫోటోలు చూపించారు. యవ్వన ప్రాయంలో తాను నటించిన 

నాటకాల్లోని భూమికలకు సంబంధించిన ఛాయచిత్రాలు. 


నా గురించి ఎవరో చెప్పారుట. నాటకాలు ప్రదర్శిస్తాననీ, దర్వకత్వం 
వహిస్తాననీ. వారిని చూసి నమస్కారం పెట్టాను. ఆశీర్వాద పూర్వకంగా 
ఆయన కూడ నన్ను పలుకరించారు. ఎందుకు వచ్చారని అడిగాను. 
“అలెగ్జాండర్‌ నాటకం మీరు ప్రదర్శిస్తే అందులో నటించడానికి వచ్చాను” 
అన్నారు. ఆశ్చర్యపడడం నా వంతయింది. నేను సదరు నాటకం తీయడం 
లేదు అన్నారు. “మీ గురించి విన్నాను. ఎన్నో నాటకాలు మీరు ప్రదర్శిస్తున్నారు. 
అంచేత అలెగ్జాండర్‌ నాటకం మీరు ప్రదర్శించండి. నాటకం ప్రతి నేను 
తీసికొని వస్తాను. లోగడ ఇరవై సంవత్సరాల క్రితం అలెగ్జాండర్‌ పాత్ర 
వేశాను. ఇప్పుడు వేయమన్న అదే పాత్ర వేయడానికి నాకు అభ్యంతరం 
లేదు” అంటూ చెప్పుకుపోతున్నారు. 
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నాకేం సమాధానం చెప్పాలో అర్ధం కాలేదు. ఫోటోలు చూసిన తరువాత 
ఆయన చెప్పినదంతా నిజమే అనిపించింది. కానీ నేను ఆశ్చర్యంలో నుంచి 
బయటకు త్వరగా రాలేకపోయాను. పైగా అలెగ్జాండర్‌ వేస్తానంటున్నాడు. 
లోగడ వేసింది నిజమే అని ఫోటోలు చెప్తున్నాయి. కానీ యిప్పుడు వయోభారం. 
వంగిన శరీరం, పాలిపోయిన చెక్కిళ్ళు లోతుకుపోయిన కళ్ళు, కరగిపోయిన 
కండలు. ఛాయా మాత్రంగా కన్పిస్తున్న అస్తిపంజర స్వరూపం. నడవడానికే 
ఇబ్బంది పడుతున్న అవస్థ. కానీ ఆయన మాట్లాడేటప్పుడు ఆ కళ్ళలో కాంతి 
పుంజాలు బయటకు వస్తున్నాయి. చైతన్య స్ఫూర్తిని తలపిస్తున్నాయి. కానీ 
సహకరించని శరీరం. ఆయన చిరునామా తీసుకున్నాను. మరలా కబురు 
చేస్తానని చెప్పాను. ఆయన వెళ్ళారు. ఇప్పటికీ అదే సంఘటన నాలో అప్పుడప్పుడు 
మెదలినప్పుడు ఆశ్చర్యం ఆనందం కలుగుతుంది. 


అతడు నటుడు - వయసు మళ్ళిన వాడు. ఏనాడో రెండు దశాబ్దాల 
క్రితం రిటైర్‌ అయినవారు. ఇంట్లో వాళ్ళు బయటకు వెళ్ళవద్దని ఆంక్ష పెట్టారు. 
నడవడం కష్టమని. అయినా ఇంట్లోవాళ్ళకు ఏదో చెప్పేసి తప్పించుకొని నా 
దగ్గరకు వచ్చారు. కారణం - ఆయనలో నటనాభినివశమే. ఆయనలో 
నటుడు చిరంజీవిగా ఉన్నాడు. ఆ నటుడికి చావు లేదు. అతడు 
మృత్యుంజయుడు. ఇటువంటి భావాలు ఆయన నా సృతివథంలో 
మెదలినప్పుడల్లా ఆనంద తరంగితమవుతుంటాయి. 


నటుడు గంధర్వాంశ సంభూతుడు. ఎన్నో పూర్వ పుణ్యాల ఫలంగానే 
నటుడుగా మనిషి జన్మిస్తాడు. అందరు నటులు కాలేరు. అందరిలోను నటన 
ద్యోతకం కాదు. అది ఓ సుకృతం. తల్లిదండ్రుల నుంచి సంక్రమించేది 
కాదు. మహానటులుగా పేరు ప్రఖ్యాతలు తెచ్చుకొన్నవారి తం(ఢ్రులు 
మహానటులు కారు. అసలు నటులే కారు. 


తాతలు తండ్రులు తమ సంతానాలకు ఆస్తిపాస్తులు, అప్పులు ఇస్తారు. 
కాని నటనను యివ్వలేరు. ఇచ్చినా అది రాదు. జన్మతః వ్యక్తిలో నిద్రాణమై 
ఉంటుంది. అవసరం వచ్చినప్పుడు జాగృతం అవుతుంది. అంచేత నటన 
అనేది “వరం” అంటాను. అది “సాధనాల” ద్వారా వచ్చేది కాదు. 


నటసాధన ఎవ్వరికి పనికి వస్తుంది? స్వతహాగా వ్యక్తిలో 
నటభఛాయలు పురాకృతఫలంగా ఉండాలి. అటువంటి వారికి కొంచెం శిక్షణ 
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యిస్తే నివురు తొలగిన నిప్పులా మండుతాడు. అలంకార శాస్త్రవేత్తలు ఏనాడో 
చెప్పారు - కళ అనేది పురాకృత సుకృతం అన్నారు. అదృష్ట జన. అన్నారు. 
అది దృష్టం కాదు. అనగా కంటికి కనపడ: నది. భావదాయన్లై లంగ్‌ అనచ్చు. 

అటువంటి నటన నటునిలో కలగడం వాని వూళ్లు ఎజన్యఫ సఫలం. దా న? 'గంధర్వాంశ” 
అంటారు. కొన్ని వేలమంది సమక్షంలో న నటుడు తన నటనా ప్రాగల్యాాన్ని 
ప్రదర్శిస్తాడు. జంకు గొంకు లేకుండ ఇది అందరికీ సాధ్యమా? కాదు. 


పదిమందిలో మాట్లాడాలంటే చాలా మంగ శణతుపడతారు. 


సిగ్గుపడతారు. ఒకటి చెప్పబోయి మరొకటి చెప్తాను అదే ఎదియితే, ఇవేం 
లెక్కచేయడు. తాను నటించాలనుకున్న పాత్ర ప్రేక్షకుల్లుః = ట్రైవేశపెట్టాలి 


అనే తపనతో రంగస్థలం మీద ప్రయత్న మీద ప్రయత్న. = టాడు. 
నటనకు సంబంధించిన ప్రతిభ ప్రతి నటునిలాశ సమానంగా 
ఉండదు. కొందరిలో ఎక్కువ పాలు ఉంటుంది. మరి కొం..రలో తక్కువ 
పొలు ఉంటుంది. ఇంకొందరిలో మధ్యమ స్థాయిలో ఎఆటలది, నాటక 
ప్రదర్శనకు అందరూ అవసరమే. అందరి సహకారం అ,లషటయమే. ఎవరి 
పాత్రలు వారు ధరించాలి. రక్తి కట్టడానికి అందరు ప్రయత్నం చేయాలి. అది 
నటుల బాధ్యత ఈ బాధ్యతను నిర్వహించడానికి ప్రతి నటుడు నడుం కట్టి 
సఫలీకృతులు కావాలి. అందుకే ఏనాగో పెద్దలు చెప్పా ఒతంంగ్‌ పెద్ద 
నటులు చిన్న నటులు ఉంటారు కాని పెద్ద పాత్రలు ఓ... . తలు ఉండవు. 


మహా నటులని పేరెక్కిన వారు అతి చిన్న ప్రా[లు ధరించి సైతం 
పెద్ద పేరు గడించిన వారున్నారు. తమ శక్తి తమకు తెలియక పెడ్డ పాత్రలు 
కావాలని ధరించిన అల్ప ప్రతిభావంతులయిన నటు: అభాసుపాలయిన 
వారు కూడ ఉన్నారు. అంచేత నటులకు నటన మీదనే ఖశ్యాస ఉండాలి. పెద్ద 
చిన్న పాత్రల మీద కాదు. ఏదైనా దర్శకుడు నిర్ణయించిన పాత్రను నటుడు 
తనదైన శైలిలో, అవగాహన పెంచుకొని సదరు వ పొర్ర పండించడానికి తన 
వారితో క్ష కృషి యాని అన పి నాటక (పప్రదరనకు. మగ్రత ఇకూరుతుంది. 


లాంతమలది నటులను చూస్తె జాలి చెస్తుంది. నేను కృష్ణుడే వేస్తాను. 
రాముడే ను, హరిః శంద్రుడే వేస్తాను ఈ ళా భష్యు 'ంచుకొని కూర్చుంటారు, 
ఇది ఓ వథంగా హ హాస్యాస్పదంగా ఉంటుంది. ఇలా భీష్మీంచుకొన్న వాళ్ళు 


చిన్న పాత్రలు అంగేకరించరు. పెద్ద పాత్రలు ఇతరులు యివ్వరని ఒళ్ళు 
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మండిపోయి యితరులతో తనకేమి అని డబ్బు పోగు చేసుకొని ప్రధాన 
పాత్ర పోషించడానికి తానే నాటకం పెట్టుకొంటాడు. ప్రేక్షకుల్ని 
ఆహ్వానించుకొంటాడు. మొహమాటం కొద్ది ప్రేక్షకులు చూసి బాగుంది 
అంటారు. నాటకంలో నీ పాత్ర బాగులేదు అని చెప్తే బాధపడతాడనే భావనతో 
మొక్కుబడిగా అన్నమాటలు నిజమేనని రెచ్చిపోయి యింకా కొన్ని నాటకాలు 
ప్రదర్శించడం చేతులు క్షాల్చుకోవడం చూస్తూనే ఉంటాము. ప్రతిభశాలి ఏ 
పాత్ర వేసినా బాగుంటుంది. కానీ అల్ప ప్రతిభావంతులు యధోచిత పాత్రలనే 
ఎన్నుకొని పోషించాలి. భేషజాలకు పోకుండా. 


తాను పోషిస్తున్న పాత్రకు ఎంత వరకు న్యాయం చేస్తున్నాను అనే 
ఆత్మవిమర్శ నటుడు చేసుకోవాలి. ఆత్మఘాతమైన అభినయం పేలవంగా 
ఉంటుంది. కొంతమంది నటులు మాట్లాడుతుంటే ఆశ్చర్యంగానూ, 
ఎబ్బిట్టుగానూ ఉంటుంది. నేను శ్రీకృష్ణుడు, రాముడు తప్ప తక్కిన చిల్లర 
పాత్రలు వేయనండీ అంటుంటారు. నల్ల రంగు పాత్రలే పాపం ఆ నటులకు 
యిష్టం. ఆ పాత్రలు ధరించే కీర్తి ప్రతిష్టలు సంపాదించాలనే తాపత్రయం. 
ఇది అందరకు సాధ్యం అయ్యే పనేనా? కాదు. అందరూ నల్లరంగు పాత్రల్లో 
ఇమడలేరుు ఆ పాత్రలు సమర్థవంతంగా నిర్వహించాలంటే ఎన్నో అర్హతలు 
"నటుడికి ఉండాలి. ఆ పాత్రల మీదనే వెర్రి. వ్యామోహం పెంచుకొని అంధీ 
భూతచేతస్కులవుతారు. 


ఈ రోజుల్లో పౌరాణిక నాటకాల్లో శ్రీకృష్ణ, శ్రీరామ పాథత్రలు 
ధరించేవారికి ఓ సౌలభ్యం ఉంది. అందుకే ఎక్కువ మంది ఆ పాత్రలంటే 
యిష్టపడతారు. శ్రీకృష్ణుడయితే పిల్లన(గ్రోవి చేత బట్టుకొని, బుట్టకిరీటం 
ధరించి (రెండు కిలోల పైన) ఏ గతివిన్యాసాలకు అవకాశం యివ్వకుండా 
కమ్మగా సంగీతాలాపన చేసి ప్రేక్షకాదరణ పొందుదామన్న అత్యాశ. ఇక 
శ్రీరాముని పాత్రలో అయితే ధనుర్భాణాలు ఊతంగా చేసుకొని హాయిగా 
పాడుకోవచ్చు. ఇలా కొంత మంది ముఖ్యపాత్రలు ఎంచుకొంటారు. తెలుగు 
నాట కాంట్రాక్ట్‌ నాటకాలు బలం పుంజుకొన్న తరువాత చాలా మంది నటులలో 
పెరిగిన అవలక్షణ విశేషాల్లో యిది మొదటిది. 


ఒకప్పుడు మద్రాసు (నేటి చెన్నై పట్టణంలో బళ్ళారి రాఘవగారు 
ప్రతాపరుద్రీయం ప్రదర్శిస్తున్నారట. ప్రేక్షకులు అసంఖ్యాకంగా వచ్చారు. 
ఆ మహానటుని నటనా ప్రాగల్ఫ్య్యాం సంవీక్షించడానికి. అంతే కాని అయిన 
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పాదే పద్యంలోని గిరికీలకు కాదు. రాఘవగారి నటన ఎలా ఉంటుందో 
చూడాలనే ఆకాంక్ష కొద్దీ మహానటులు శ్రీ మాధవ పెద్ది వెంకట్రామయ్యగారు 
కూడా మద్రాసు వెళ్ళారు. ప్రతాప రుద్రుని పాత్రలో రాఘవగారు అద్భుతంగా 
నటిస్తున్నారు. (్రేక్షకులు తన్మయీ భూతులవుతున్నారు. ప్రతాపరుద్రుని 
బంధించే ఘట్టంలో నలుగురు ఆగంతకులు రంగస్థలం మీదికి వచ్చి ఆయనను 
బంధించారు. అందులో బంధించే బృందంలో ఓ వ్యక్తి ప్రతాపరుద్రుని 
బంధించే విధానం చూసి ప్రేక్షకులు సభాభవనం దద్దరిల్లేలా చప్పట్లు కొట్టారట. 
ప్రతాపరుద్రుని పాత్రలో ఉన్న రాఘవగారికే మతిపోయిందట. 


తీరా చూస్తే ఆ బంధించిన వ్యక్తి ఎవరో కాదు మహానటులు 
శ్రీ మాధవ పెద్ది వెంకట్రామయ్యగారు. మాధవ పెద్దివారి స్థాయికి భటుని 
పాత్ర వేయాలా? ఈనాటి నటులయి చస్తే ఒప్పుకోరు. ఆనాటి తీరు వారికి 
పాత్రల మీద ఉన్న అవగాహన, నటన పట్ల ఉన్న ఆరాధనా భావన వేరు. 
అందరికీ కావలసింది యిదే. నటులు ఈ విషయం గుర్తుంచుకొంటే మంచిది. 


ఇప్పటికైనా పై ఉదాహరణ చూసిన తరువాత నటన అనేది పురాకృత 
సుకృతంగా వస్తుందనే అభిప్రాయం ఎవరైన రాక తప్పదు. సాధనలో కొంతవరకే 
వస్తుంది. అంచేత నటులు తమ తమ స్థాయిలను బట్టి పాత్రలు ఎంపిక 
చేసుకోవడం మంచిణ. చాకు తెలిసిన ఓ మిత్రుడు ఆయన 'పాండవోద్యోగం'లో 
పడక సీను (ద్వారక ఘట్టం)లో శ్రీకృష్ణ పాత్ర ధరించాలనే యావ ఎక్కువ. 
నన్ను అడిగాడు. ఎద్దు. నీవు ఆ పాత్రకు సరిపడవు. వేరే పాత్రలు 
ఎంచుకొమ్మన్నాను. అయినా ఆగలేదు. సంగీత దర్శకుని దగ్గర ఆరు నెలలు 
కఠోర శిక్షణ తీసుకున్నారు. శ్రీకృష్ణ పాత్ర ధరించారు. స్వంతంగా నాటకం 
పెట్టుకొన్నారు. నేర్చుకొన్నందుకు గురువుగారికి యిచ్చిన దక్షిణ, ప్రదర్శన 
ఖర్చులు తడిపి మోపెడు. అంతటితో శ్రీకృష్ణ పాత్ర వ్యామోహం తీరింది. 
తరువాత వేరే పాత్రలు ధరించడం మొదలుపెట్టాడు. ఈ నిర్ణయం ఈ ఒటుడు 
ముందే తీసుకొని ఉంటే డబ్బు, పరంగా కొంత మిగిలించుకొనేవాడు. ఇలా 
బెచితీవంతమైన పాత్రలు నటులు ఎంపిక చేసుకొంటే మంచిది. 


నటునికి తన పాత్ర మీద ఎంత అవగాహన కావాలో అదే విధంగా 
తన వ్యక్తిగత లక్షణాల మీద ఓ అవగాహన, చక్కని సంస్కారం తప్పక 
కావాలి. లేకపోతే అటువంటి నటులు అహంకారమనే అజ్ఞానాంధకారంలో 
మునిగిపోయి చరిత్ర హీనులయ్యే ప్రమాదం ఉంది. నటన అనేది సింధువు 


నటుడు - గంధర్వుడు 19 


(సముద్రం) మనకు తెలిసింది బిందువు మాత్రమే అని భావించుకొన్న నటులు 
ఎదుగుతున్నంత వరకు ఒదిగి ఉంటారు. కీర్తి ప్రతిష్టలు పొందుతారు. లేని 
పక్షంలో క్రిమికీటకాల్లాగా అల్పాయుష్మువుతారు. 


ఒకరి నటన పట్ల మరొకరిని అభిమానం, సద్విమర్శ, గౌరవం 
'పెంపొందించుకోవాలి. కొంత మంది నటులను చూస్తూంటాం. వారికి ఎవరి 
నటనా నచ్చదు. ఎవరి పాటా నచ్చదు. వారిది వారికే తప్ప. ఈ మనస్తత్వం 
ఓ వ్యాధిలాంటిది. ఈ వ్యాధి యితరులను ఏమి చేయదు గాని దవానలంలా 
ఆ వ్యక్తినే నాశనం చేస్తుంది. నటులు అయిన వారు యితరుల నటనలను 
సి అభినందించాలి. దోషాలు ఉందే హితపూర్వకంగా సలహాలివ్వాలి. 
అంతే కాని దోషాలు లేకపోయినా లేని దోషాలు ఆరోపించి తమ వ్యక్తిత్వాన్ని 
కళంకితం చేసికోవద్దు. 


మన పూర్వపు నటులు ఒకరినొకరు బాగా గౌరవించుకొన వారని 
పెద్దలు చెప్పంటే చాలా ఆనందం, ఆశ్చర్యం కలుగుతుంది. వారి వ్యక్తిత్వాలు 
సమున్నత్రాలని తెలుస్తుంది. ఈ తరంలో ఈ లక్షణం చాలా వరకు 
మృగ్యమయింది. వ్యక్తిత్వం నటత్వానికి వన్నె తీసుకురావాలి. 


కొంతమంది నటులు నేటి తరంలో కొన్ని అవలక్షణాలకు నాంది. మ 
పలుకుతున్నారు. ఫలానా నాటకంలో నేను తప్ప తక్కిన వారందరు చెడగొట్టారు. 
నేనే నాటకం నిలబెట్టాను అని డబ్బా కొడుతుంటారు. ఈ లక్షణం ఈ మధ్య 
అంటువ్వాధిలా వ్యాపించి చాలా మంది నటులను పీడిస్తుంది. ఈ అంటురోగం 
ప్రబలకుండా ఎవరికి వారే జాగ్రత్తపడాలి. తన ముఖం అద్దంలో తనకు 
బాగానే ఉంటుంది. అలాగే తన నటన తనకు బాగానే ఉంటుంది. ఇతరుల 
నటనలను కూడ హృదయ పూర్వకంగా అభినందించాలి. దానినే సంస్కారం 
అంటారు. ఈ సంస్కారానికి దూరమైన వారు పశుప్రాయులు. 


పెద్ద నటులను చాలా మందిని చూశాను. మాట్లాడాను. కొంతమంది 
గురించి విన్నాను. వాళ్ళవలె ఒదిగి ఉండడం గమనించి అలాంటి సంస్కారం 
అందరు నేర్చుకొంటే బాగుంటుంది. ఎటొచ్చీ, పెద్ద, చిన్న నటులు కాని 
వారితోనే యిబ్బంది. వారు పెద్ద నటుల స్థాయిలోని వారం అనుకొంటారు. 
కానీ ప్రపంచం గుర్తించదు. చిన్న నటుల స్థాయికి వెళ్ళడం సుతము యిష్టం 
ఉండదు. ఈ అభినవత్రిశంకులతోనే ఇబ్బంది. ఇటువంటి వారికి హితవు 
చెప్పేదేమిటంటే ప్రతి కళాకారుని గౌరవ పూర్వకంగా చూచుకొనే ఉన్నత 
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సంస్కారం అలవరచుకోవాలి. అప్పుడు నటులందరిలో ఐక్యతాభావం 
కలుగుతుంది. అందరూ కలిసికట్టుగా మంచి నాటకాలు ప్రదర్శించడానికి 
వీలవుతుంది. 


తెలుగు నాటక రంగం నిర్వీర్వం చేస్తున్న మరొక జాధ్యం కులవివక్షలు. 
ఈ విషయం నేను చెప్తుంటే కొందరు భుజాలు తడుముకోవచ్చు. కాని నూటికి 
నూరు పాళ్ళు సత్యదూరం కాదు. కళాకారుడికి కులం లేదు. వద్దు, అందరు 
గంధర్వాంశ సంభూతులే. అందరిదీ నటకులం. చెజువులో కుంటలు కట్టినట్లు 
ఈ అడ్డుగోడలు తొలగించుకోవలసిన అవసరం ఎంతైనా ఉంది. దీనికై 
అందరు (శ్రమించాలి. బాహ్యప్రపంచం వేరు. నట ప్రపంచం వేరు. అందరం 
నటులమే. ఈ కులాల కుళ్ళు కడిగి వేసుకొంటే సానపట్టిన వజంలా అందరూ 
'ప్రకాశించగలరు. అసలు ప్రేక్షకులు ఎప్పుడు కులాన్ని పోషించలేదు. వారిని 
అలరించిన నటులను వారు ఆరాధిస్తారు. పూజిస్తారు. 


మనం గంధర్వులం. రాక్షసలక్షణాలు మనకొద్దు. అనారోగ్య 
ధోరణులను విడనాడి ఆరోగ్యవంతమైన లక్షణాలను నటులు అలవరచుకొంటే 
తెలుగు నాటకరంగం ఉజ్జ్వలంగా ప్రకాశిస్తుంది. తుఫ్టిని పుష్టిని కలిగిస్తుంది. 


బ// ఇదయమరాళికీన్‌ గనులకింవగు యజ్ఞమయందు మౌనుల్సి 
యృది ద్వవిధంబొనర్పె శివుందర్ధనలీ నపొతాత్చదేహమం? 
బాదవురనంబులెల్ల? (దిగుజోద్ధువలోక చర్యితలందిటన్‌ 
వ్చూదిందని యించు నాబ్బమల నెల్లరనున్‌ రుబి భోదచిత్తులన్‌ 


తేగే/ నర్వమును (బ్రాంతదని యెందు సాధుగాడు 
ఆొత్తదనిన కావుమునకుం గొజుతరాదు 
యోగ్యులు (గపొంతురారని యుత్తమంబు 
మూఢధుందన్యులనే నమ్ముబుద్ధి లేక 


“'మాళబికార్ని మతము” 
తెలుగునేత = శ్రీ కందుకూరి వీరేళలింగం వంతులు 


నటుడు - గంధర్వుడు డై 








అము బాకా శ్రీకృష్ణ: శ్రీ పీసపాటి నరసింహమూర్తి. . .. 
కర్ణః దా॥ కొట్టే వేంకటాచార్యులు, వికర్ణః శ్రీ ఈరంకి శ్రీమన్నారయంమూ్తి 
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- గంధర్వుడు 


నటుడు 


[ “గయోపాఖ్యాన 
డా! కొట్టే 


ము పుష్ప 
వేంకటాచార్యులు, 
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2001. నంది న్‌ న్యాయనేత డా| కొట్ట మను నన్మానిన్తున్న 'పద్యభూవణ్‌' 
దా॥ అక్యేని నాగేశ్వరరావు, ప్రముఖ వసత పట. శీ చర ర , శ్రీ గుమ్మడి వేంకటేశ్వరరావు గారలు 





అ యాయ అ స ఎ. -వియవర్తి కిక వైభం” 
ఎ గ్రంధాన్ని అవివ్యిస్తున్న పద్మభూషణ్‌ ఆచార్య స నారాయణనెద్డి ప్రముఖ చలనచిత్ర నటులు నటప్రపూర్ణ 
శ్రీ బీయల్‌. కాంతారావు, ఆచార్య శ్రీ రవ్వాశ్రీహరి, ప్రముఖ రంగస్థల నటులు శ్రీ వనం, శుకరయ్యగారల 





భక్త చింతామణి 


తెలుగు నాటక సాహిత్య రంగంలోకానీ; తెలుగు నాటక రంగస్థలిలో 


కానీ అజరామరంగా; అనర్హరత్నంగ్యా నిత్య నూతనంగా, ప్రకాశించే నాటక 
రాజం “చింతామణి” ఈ నాటకం 'మహాకవి' కాళ్ళకూరి నారాయణరావుగారు 
1920లో రచించారు. 1921లో అచ్చయింది. అప్పటి నుండి ఇప్పటికి ఈ 
నాటకం తెలుగు ప్రేక్షకుల గుండెల్లో నిరంతరం నిలిచిపోయిన మహోన్నత 
మధుర భాండం యిది. శ్రీ కాళ్ళకూరి నారాయణరావుగారి కమనీయ 
కావ్యకల్పనా శిల్పానికి ఈ నాటకం నికషోపలం. 

శ్రీ కాళ్ళకూరి నారాయణరావుగారు ఈ నాటకం ముద్రణ చేసి 
దేశం మీదకు వదలగానే (ప్రేక్షకుల ఆదరాభిమానాలు అతివేగంగా 
చూరగొన్నది. అప్పటి నుండి యిప్పటికీ సగటున ఓ ప్రదర్శన తెలుగు నాట; 
తెలుగేతర ప్రాంతాలలో భాగ్యాన్ని పొందినదీ రూపకం. “చింతామణి అనగానే 
'తాతలనాటి క్షేత్రములెల్ల..” అనే పద్యం ఈ నాటికీ గుర్తుకు రాని తెలుగు 
ప్రేక్షకుడు లేడు అంటే అతిశయోక్తి కానేరదు. ఈ నాటకం శ్రీ నారాయణరావు 
గారే కాక యింకా కొందరు రచించారు. 


1. చింతామణి-చక్రవధానుల మాణిక్యశర్మ 2921 
ల చింతామణి-జొన్నలగడ్డ మృత్యుంజయ శర్మ 
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3. చింతామణి లేక శ్రీకృష్ణ లీలాశుకము-శొంఠి గంగాధర రామశాస్త్రి 
4. చింతామణి లేక లీలాశుక-రామనారాయణ కవులు 
విచిత్రమేమిటంటే పైన పేర్కొన్న నాటక కవులు అందరు 
నారాయణరావు కథా ప్రణాళికను మాత్రమే కాక పద్యరచనలో ఎత్తుగడల్ని 
“= 9 అనుకరించినవారే. అంతేకాదు ఈ కవల విరచిత చింతామణులు ఎవ్వరూ 
ప్రదర్శించినట్లు ఆధారాలు అలభ్యం. ఒక కవికల్పనా పటిమ తక్కిన అగ్రశ్రేణి 
కవులకు కూడ మార్గదర్శక మైందంటే నారాయణ రావుగారి అపూర్వ ప్రతిభా 
వ్యుత్పత్తుల్ని అభినందించక తప్పదు. ఆందుకే ఈయన “మహాకవి. 
శ్రీ నారాయణ రావుగారు జీవించి ఉన్న రోజుల్లోనే (పరమ పదం 
- 1927) “చింతామణి' నాటకం పోటీలు కూడ జరిగాయి. వీరే కొన్ని 
పోటీలకు న్యాయ నిర్దేతలు. నారాయణరావుగారు 'చింతామణి' పాత్రను శ్రీ 
బుద్ధిరాజు జగన్నాయకులు అనే నటవరుని దృష్టిలో పెట్టుకొని రచించారనేది 
ప్రతీతి. ఆ రోజుల్లో జగన్నాయకులుగారు గొప్ప స్త్రీ పాత్రధారులుగా కీర్తి 
నార్జించారని తెలుస్తుంది. 
అసలు “చింతామణి” నాటకం కాదు. “ప్రకరణం” నాటకానికీ 
ప్రకరణానికీ కొన్ని చిన్న చిన్న వ్యత్యాసాలున్నాయి. కానీ నారాయణరావుగారు 
“చింతామణి” ముద్రణలో “ప్రథమాంధ్ర ప్రకరణము” అనే ప్రకటించుకొన్నారు. 
దీనివల్ల ప్రకరణ ప్రక్రియలో తెలుగులో రచించిన రూపక కర్తలలో 
నారాయణరావుగారే ఆద్యుడు. అజరామరమైన కీర్తి కవిగారికి “చింతామణి 
ద్వారానే వచ్చింది. ఇది రెండు మారులు చలన చిత్రంగా రూపొందించారు. 
అంతేకాదు. తొలి రోజుల్లో దీనిని తమిళ భాషలో అనువర్తితం చేస్తే తమిళ 
ప్రాంతాల్లో అవిచ్చిన్నంగా రెండు వందల రోజులు పైగా ప్రదర్శింపబడినట్లు 
నేను ఏదో (గ్రంథంలో చదివిన గుర్తు. 
పండితులు ఎన్ని సిద్ధాంత రాద్ధాంతాలతో కొట్లాడుకున్నా మొత్తం 
మీద ఈ నాటకంలోని కథానాయకుడు 'బిల్వమంగళుడు, 'చింతామణి' 
అనే వేశ్య వలన ధర్మచ్యుతుడై భార్య మృతి వల్ల, 'చింతామణి' ప్రబోధం వల్ల 
పరివర్తన చెందాడనీ, ఆ సమయంలో సోమగిరి యోగింద్రులవారు 
బిల్వమంగళునికి శ్రీకృష్ణమంత్రోపదేశం చేసి 'లీలాశుకుని'గా మార్చారనే 
విషయంలో భేదాభిప్రాయాలు లేవు. బిల్వమంగళుడు కృష్ణాతీర వాసి అనేది 
జగమెరిగిన నత్యం. ఇది నూటికి నూరుపాళ్ళు తెలుగువాడి కథ. 
ధర్మప్రబోధాత్మకమైనది. 
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రసాత్మకమైన ఈకథను పునాదిగా [గ్రహించి శ్రీ నారాయణ 
రావుగారు కొన్ని పాత్రలను పెంచి, సమకాలీన సంఘంలోని అనేక సమస్యలను 
ఎత్తి చూపి ప్రబోధాత్మకంగా ఈ నాటకం వ్రాశారు. ఆ రోజుల్లో వేశ్యవృత్తి 
సమాజంలో విశ్చంఖలంగా, మహమ్మారిలాగా సమాజాన్ని పీల్చి పిప్పి 
చేస్తున్నది. ఎందరో విటులు వేశ్యలకు బానిసలై తమ యావదాస్తి పోగొట్టుకొని 
భార్యా పిల్లలకు దూరమై ఏహ్యమైన జీవనం గడిపిన వారిని నారాయణ 
రావుగారు కళ్ళారా చూశారు. 

అంతే కాదు వేశ్యావృత్తిలో ఉందే దురాచారాలు, వేశ్యల మనోవృత్తులు. 
వేశ్యామాతల దౌష్ట్వాలు, విరిసీ విరియని మొగ్గలవంటి చిన్నారులను పడపు 
వృత్తిలోకి దింపే దురన్యాయాన్ని శ్రీనారాయణరావుగారు కళ్ళారా చూశారు. 
పించిపోయారు. సమాజం వక్రమార్గంలో పయనించడం గమనించారు. 
తట్టుకోలేకపోయారు. కవి హృదయం కలుక్కుమంది. వేదన కవితగ మారింది. 
నాటకంగా రూపుదిద్దుకొంది. “చింతామణి” ప్రకరణమై ప్రసవమైంది. కవిరచన 
వెనక యింత నేపథ్యం ఉంది. 

ప్రదర్శన సంతరించుకొన్నాక కవికి అఖండమైన పేరు ప్రఖ్యాతులు 
వచ్చాయి. ప్రేక్షకుల గుండెల్లో చెరగని ముద్ర వేసింది ఈ నాటకం. ఇందులో 
ఓ నీతి ఉంది. ఓ ధర్మప్రబోధం ఉంది. ఓ గొప్ప అనుభూతి ఉంది. అనుభవం 
ఉంది. చెంప చెళ్లుమనిపించే తాత్విక ప్రచారం ఉంది. అందుకే 'చింతామణి' 
ప్రేక్షక హృదయ స్థిత చింతామణి అయింది. 

ఆ రోజుల్లో వేశ్యావృత్తిని నిరసించిన కొంతమంది వేశ్యలు తమ 
పెద్దలను ఎదిరించి వేశ్యాలంపటం నుంచి బయట పడి చదువుకొని 
నంస్మారుల్లై వివావోలు చేనుకొని నంసారులై నంవఖుంలో 
అభినందనీయులయ్యారు. కారణం వీరు '“చింతామణి' నాటకం చూడడం 
వల్లనే. ఆ ధర్మం, ఆ తత్త్వం హృదయ స్థితం కావడం వల్లనే. ఒక్క నాటకంవల్ల 
సమాజంలో యింత మార్పు వచ్చిందంటే ఆ నాటకాన్ని “నాటక రాజం” 
అనడంలో తప్పులేదు. ఆ కవిని “మహాకవి” అనడం అనౌచిత్యం కాదు. 
కావ్యం పరమార్ధం ఉపదేశమే కాదు. ఆ ఉపదేశాన్ని ఆచరణలోనికి 
తీసుకురావడం. ఇది కవి ఉపజ్ఞపై ఆధారపడి ఉంటుంది. ఈ విషయంలో 
శ్రీ కాళ్ళకూరి నారాయణరావుగారు అగ్రగణ్యులు. 


ఇంతటి అద్భుతమైన నాటకం కాంట్రాక్టర్‌ చేతిలో పడింది. నాటకం 
కాంట్రాక్టర్‌ మారుమూల గ్రామాలకు సైతం తీసుకెళ్ళాడు. ప్రదర్శనలు 


28 - పద్యనాటక పారిజాతం 
యిప్పించాడు. డబ్బు చేసుకొన్నాడు. జన సామాన్యంలోకి బాగా 
చొచ్చుకుపోయింది. ప్రేక్షకుల గుండెల్లో చెరగని ముద్ర వేసింది. సంతోషమే. 
" కానీ అవాంఛనీయమైన కొన్ని అవలక్షణాలు ఈ నాటకంలో చోటు 
చేసుకున్నాయి. 

ఈ నాటకం సాంఘికేతివృత్తంలో నిబిడీకృతమైంది. అందువల్ల నటులు 
సాటినటులకన్నా అతిశయించి పేరు తెచ్చుకోవాలనీ, కిరాయి పెంచుకోవాలనీ 
దురాశా గ్రస్తులైనారు. స్వార్థం పెచ్చు పెరిగింది. రంగస్థలంపై ఒక పాత్రధారుడు 
మరొక పాత్రధారుని ఒరసుకొని పోవాలనీ, అతిక్రమించాలనే తపన 
'మొదలైంది. పర్యవసానంగా పుస్తకానికి దూరమయ్యారు. 
| పుస్తకాన్ని త్రోసిరాజని స్వంత తెలివి తేటలను పెంపు చేసుకొని స్వంత 
మాటలు చొప్పించుకొని ప్రక్క్మనటుని త్రొక్కడానికి ప్రయత్నించడం. అవతలి 
వాడేమీ తక్కువవాడా? ప్రక్కవాడు రెండు మాటలు అదనంగా అంటే ఇతడు 
నాలుగు మాటలు అదనంగా పలకడం. పుస్తకం ఎక్కడో వీరు ఎక్కడో కాసేపు 
అలా విహరించి చౌకబారు అభిరుచులను ఆదరించే ్రేక్షకుల కరతాళ 
ధ్వనులు విని సంతోషించడం, అదే నాటకం పరమావధిగా భావించు 
కోవడం-యిలా వికృతాలు ఈ నాటకంలో చోటు చేసుకొన్నాయి. 


ఇక సంగీతాల జోరు. ఒక నటునికన్నా మరొక నటుడు పద్య 
పఠనంలో మెరుగు అనిపించుకోవాలనే తలంపు. పద్యంలో ఏముందో 
పట్టించుకోకపోవడం. ఆపద్యంలో ఏముంది? అంతరార్థం ఏమిటి? కవి 
అందులోని భావాన్ని ఎలా అందంగా పొదిగాడు మొ॥ విషయాలు అసలు 
అవసరం లేదు. రాగం పాడితే చాలు. ఇదే ధ్యాస. కాని కవి కల్పించిన 
భావన ఏమిటి? ఆ పద్యం అంతరార్థం ఏమిటి? ఏ ఒక్క నటుడు 
పట్టించుకోకపోవడం గర్హనీయం. 
ఉదాహరణగా ఓ పద్యం గురించి చెప్తాను. తృతీయాంకం ప్రారంభం 
చింతామణి ముస్తాబై కూర్చొని ఉంటుంది. అంతకు ముందే సుబ్బిశెట్టి వచ్చి 
ఆమెతో మాట్లాడి సరసానికి నాంది పలికి శ్రీహరి చేతిలో కొంత వదలించుకొని, 
ఏమి చేయలేని అశక్తత, ఏదో చేయాలనే తపన - ఈ భావ సంఘర్షణ-మొత్తం 
మీద శ్రీహరి వానిని దొడ్డి గుమ్మం ద్వారా బయటకు సాగనంపింది. 
అదే సమయంలో భవానీశంకరుడు కూడ దొడ్డి గుమ్మం ద్వారా 
చింతామణి గృహంలో ప్రవేశించాలనే తలంపుతో అక్కడికి రావడం. ఇద్దరు 
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ఒకరినొకరు చూచుకోవడం జరుగుతుంది. ఇద్దరు తెలివిగా కొంత దూరం 
కోడిగములు ఆడుకుంటూ చెళ్ళారు. మొత్తం మీద మేళం కోసం వచ్చినట్లు 


కానీ భవానీ శంకరునికి 


చర్యా లా లా ల్‌ 
రాలేదని, ౨టుంగౌగణు 


1 
గ్‌ 
0 
న 
ల్‌ 
[0 రో 
ల 
1 
గ్ర 
లో 





వారి వృత్తికి అది తప్పదు. 
కానీ చింతామణి అలా అలంకరించుకొన్నది భవానీ శంకరం 
కోసమేననీ, సుచ్చిశెట్టి కేవలం మేళం కోసమే వచ్చాడనీ అందులో తన దోషం 
ఏమీలేదనీ, నమ్మవునీ అంటుంది. భవానీ నమ్మతున్నాను అంటాడు. ఆ 
మాటతో సరిపోదు. అంతరాంతరాలల్లో చింతామణి మీద అనుమానమె. 
అతి త్వరలో తనను వెళ్ళగొడతారనేది రూఢీగా వీనికి తెలుసు. కానీ పైకి 
నమ్మినట్లుగానే వ్యవహరిస్తాడు. 
తాను చాల నమ్మకస్తురాలిననీ అసత్యం పలకడం చేతకాదనీ, 
చింతామణి ఈ వంశంలో పుట్టదగినది కాదని అందరూ అంటారనీ 
పలుకుతుంది. ఇలా భవానీ శంకరుని ఒప్పించాలని ఈమె ఉద్దేశ్యం. అంతకు 
ముందు సుబ్బిశెట్టిని రంగు చేసి ఉంగరాలు కాజేసిన విషయం భవానీకి ఏం 
తెలుసు? ఇక్కడ భవానీ శంకరునికి ఆత్మాభిమానం అడ్డం వచ్చింది. 
౨తగు చింతామణిని ఎవరు మెచ్చుకొన్నా సహించడు అంత గాఢంగా 
ఎమ. తమను అభిమానిస్తాడు. ఇదే ఇతని కొంపతీసింది. చింతామజిని 
ఎంబ. ఎఆంసంచినా తట్టుకోలేడు అనడానికి ఇతని మాటలే నిదర్శనం. 


పద్యమే తార్మాణం. 
భవానీ : సందేహమేమి? ఎవరి మాటయో యేల? నేనిన్ని సారులు 


నిన్ను శ్తాఘించలేదు? 
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ఉ!1 ఎందరు లేరు వారవన దేక్షణ లిప్పుర మందుగల్లలం 
గందువ మాటలన్‌ విటులగారడిసేయుచు, దోళ్ళదోపుగా 
వందలు.వేలు గుంజుకొను వారలెకాని విశుద్ధ చృత్తినీ 
చంద మునన్‌ గుణాగుణ విచారము తాట. గల్లి రే? 


పై పద్యంలో భవానీ శంకరుని చిత్తవృత్తి పధ తతా 


[౪ 


ల 
ఏ 


థః 


టా 

అద్భుతంగా చిత్రించారు. భవానీ శంకరుడే అనేక మారులు చింతామణీని 
ప్ర పశరీసి ౦చాడట. ఇది ఎంత విడ్డూరంగా ఉంది. తన వెలయాలిని తాను 
మెచ్చు “కోవడం తనకే నష్టం. పైగా చింతా మణి అందరూ మెచ్చుకొనే అంతటి 
నియమసిష్తా గరిష్టురాలేం కాదు. అప్పటికే ఆమెకు చాలా మంది విటులతో 
పరిచయాలున్నాయి. అందరినీ విడిచి సాధారణ చేశ్యవలే ఆమె భవానీ 
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శంకరునితో ఉన్నది. 

కాకపోతే ఈమెలో అత్యంత మానవతా విలువలు ఉన్నాయి. ఇవి 
భవానీ శంకరునికి ఎప్పుడు అర్ధం కాను? వీనికి తెలిసింది బాహిరమైన, 
శారీరక ఆనందమే కాని అ అన్యధా మాత్రం కాదు. కానీ ఇతడు ఈమెను 
ప్రశంసిస్తాడు. కానీ చింతామణి చాలా తెలివైనది. ప్రాజ్జురాలు. అందులో 
సందేహంలేదు. కానీ వేశ్య వేశ్యే కదా! భవానీ మెచ్చుకోవడం ఆమెపై గల 


వెళ్ళివ్యామోహమే. 


ర్తి 


న్స్‌ 


గ్‌ 


అంత అన్భతమ్షైన ళో విశ్లేషణ నారాయణ రావుగారు భవానీ పాత్రలో 
పొదిగాడు. ఇలాంటి వ సమాజంలో చూస్తుంటాము. ఎదుటి వాళ్ళు 
తప్పు చేసినా స్వార్ధం కోసం తప్పును తామే కప్పిపుచ్చి ఒప్పుగా చిత్రీకరిస్తారు. 
ఈ చిత్తవృత్తి భవానీలో కన్పిస్తోంది. కారణం - తన పనితాను చింతామణితో 
వెళ్ళబుచ్చుకోవదానికి మాత్రమే. 

భవానీ శంకరుని పాత్రధారుడు పైపద్యం పరఠించేప్పుడు అలాంటి 
చిత్తవృత్తిని మనసులో భావించుకొని, ఆభావ ప్రకటన స్పష్టంగా ప్రేక్షకుడికి 
అర్ధమయ్యేట్టు వ్యక్తీకరించాలి. అప్పుడు ఆ పాత్ర తాలూకు మనస్తత్వం (ప్రేక్షకుడు 
అవగతం చేసుకోగలుగుతాడు. అంతే కాని రంగస్థలంపై మైకు దగ్గిర నిటారుగా 
నిలబడి కదలక మెదలక కంఠనాళాలు తెగి పడేట్లుగా పెద్ద స్థాయిలో 


యట టు 


పాడితే ఇతదు భవానీ శంకరుడు అని విజ్ఞులైన (శేక్షకులు ఎలా 


న! 
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భావించుకోగలుగుతారు. అందుకే చింతామణి నాటక ప్రదర్శనకు అన్ని 
నాటకాల్లాగానే గ్లాని పట్టుకొంది. 

ఇక సుబ్బిశెట్టిగారి పాత్ర పరిశీలిద్దాం. నారాయణరావుగారు 
అద్భుతంగా చిత్రించిన సజీవపాత్ర యిది. ఆ రోజుల్లో కాకినాడలో 
సుబ్బిశెట్టిలాంటి వ్యక్తి ఉందేవాడట. ఆ స్ఫూర్తితో కవిగారు ఈ పాత్రను 
సజీవంగా చిత్రించారు. సుబ్బిశెట్టి గొప్ప అమాయకుడు. వెట్టిబాగులోడు. 
ఎలా మాట్లాడాలో తెలియనంతటి లోకజ్ఞాన శూన్యుడు. కాకపోతే 
వేశ్యాలంపటత్వం వీనిలోని జాద్యం, అందుకే రంగనాయకి అనే వేశ్య దగ్గరకు 
వెళ్ళి చాలా పోగొట్టుకుంటాడు. ఆ తరువాత చింతామణి గృహం చేరాడు. 
ఇక్కడ ఇతడు అనుభవించింది ఏమీ లేదు. చింతామణితో కాస్త మాట్లాడడం, 
చిత్రతో చమత్కారం చేయడం. శ్రీహరి తెలివికి సమిధగా మారి డబ్బు 
కోల్పోవడం ఇవి వీని చైద్యాలు. 

ఓ సందర్భంలో చింతామణి వీనిని దవడ పండ్లు రాలగొడతాను 
అంటుంది. ఆ మాటకు యితడు పరమానంద సంభరితుడై చేతోనా లేక 
చెప్పుతోనా అని అమాయకంగా అతి తెలివిగా అడుగుతాడు. ఇక్కడే తెలుస్తుంది 
వీని మేధావిశేషం. చిత్ర అవ్యక్తురాలు. అటువంటి చిన్న పిల్లతో ఇతడు 
పరాచకాలు. శ్రీహరి వీనిని అతిదారుణంగా మోసం చేసి డబ్బు గుంజుతుంది. 
బికారి అవుతాడు. ఈ పాత్రను కేవలం కవి ఎంత అమాయకంగా చిత్రించారో 
చూస్తే సానుభూతి కలుగకపోదు. దశమాంకంలో ఈయన ప్రబోధం 
చూడంది. | 
స కానిరోజులు వచ్చి కళ్ళు మూసుకుపోయి 

సల్లగా సానింటికెళ్ళినాను 
కొంగైన తగిలితే కోటిలాబాలను 

కొని దాని పాదాలు కొలిసినాను 
నీ మీద వల పంటె నిజవు కావోసవి 

బూరెలాగె పొంగిపోయినాను 
తల్లి కూతుళ్ళు నాతలకాయ నున్నగా 

గొరికి యేసిందాక తిరిగినాను 

ఆ.వె! సివర కందువల్ల సిప్పసేతికి వచ్చె 

కోవటోణ్జి గనక కొంతనయము 
యెొల్లబోకు డాళ్ళ యిళ్ళకెన్నడు మన 
కచ్చిరారు సానులమ్మతోడు 
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పై పద్యం సుబ్బిశెట్టి చిత్తవృత్తికి అద్దం పట్టింది. ఇలా కవి సుబ్బిశెట్టిని 
అమాయక విటునిగా మలచి నాటకానికి వన్నె తెచ్చారు. ఈ పాత్రలో ఉన్న 
హాస్యం మొరటు తనం వల్లనే ఉత్పన్నమవుతుంది. సాధారణ ప్రేక్షకులు 
హాస్యరసాన్ని ఈ పాత్ర ద్వారా అతి సులువుగా ఆస్వాదిస్తారు. నాటకంలోని 
కథ బిల్వమంగళ చింతామణుల యితివృత్తం. ఎక్కడ హాస్యానికి తావులేదు. 
నాట్యశాలలో ప్రేక్షకులు మూతి ముడుచుకొని తదేకంగా నాటకాన్ని 
చూడడం కష్టం. అందుకే నారాయణరావు గారు ప్రేక్షకుల్ని కొంచెం గిలిగింతలు 
పెట్టించడానికే ఈ పాత్ర సృష్టించారు. ఇందులో దామోదరుని పాత్ర కూడ 
హాస్యం వ్యక్తం చేస్తుంది. కానీ ఆ హాస్యం పండిత పరమైంది. సుబ్బిశెట్టి 
హాస్యం పండితుల నుంచి పామరులకు సార్వత్రికమైంది. దామోదరుడు 
విద్వాంసులను, సంస్కృతులను మాత్రమే నవ్వించగలుగుతాడు. సుబ్బిశెట్టి 
అందరినీ నవ్విస్తాడు. అందుకే కవి సుబ్బిశెట్టిని సృష్టించాడు. తీక్షణమైన 
కథా గమనంతో నడిచే ఈ యితివృత్తంతోపాటు హాస్య రస గుళికలు 
(కుమ్మరించారు. ఇదీ సుబ్బిశెట్టి పాత్ర చిత్రణా ప్రయోజనం. 
కానీ ఈనాటి రంగస్థలం సుబ్బిశెట్టి పాత్ర పరిధి అనంతమైంది. 
త్రివిక్రమ స్థాయికి చేరింది. పచ్చిబూతులతో ద్వంద్వార్థాల కుళ్ళు కంపుతో 
దుర్గంధ భూయిష్టమైంది. సుబ్బిశెట్టి పాత్ర 2, 5, 6, 10 అంకాలలో వస్తుంది. 
నిడివి చిన్నదే. కానీ అర్ధం పర్థంలేని అతి మాటలతో బూతు హాస్యాన్ని 
వ్యక్తీకరిస్తూ ప్రేక్షకుల్ని నవ్వజూపుతున్నారు. నారాయణరావు సృష్టించిన సుబ్బిశెట్టి 
ఈనాడు రంగస్థలంపై కల్మెమునకు కూడ కనబడడు. వాక్సాతుర్యం ప్రదర్శించి, 
మహా మేధావిగా, సద్యస్ఫురణతో మాట్లాడే అతి తెలివిగా ఈనాడు సుబ్బిశెట్టి 
పాత్రధారులు రంగస్థలంపై స్వైరవిహారం చేస్తున్నారు. 
పుస్తకం జోలికి వీరు వెళ్ళరు. వీరే ఓ గ్రంథం. వీరు మాట్లాడించే 
వేదవాక్కు హాస్యం సృష్టించడానికి ఈ పాత్రధారుల్ను ఎన్ని నీచ ప్రయత్నాలు 
చేస్తారో చెప్పలేం. పైగా వీళ్ళకి ప్రేక్షకుల్లో అభిమాన వర్గాలు. 
చదువు, సంస్కారం, పద్యనాటకం అంటే ప్రేమ కలిగిన (టీక్షకులు 
ఈ పాత్రధారులు రంగస్థలంపై పలికే అతిదారుణమైన సంభాషణలు విని 
తట్టుకోలేని స్థితి. సద్యోనటన పేరుతో వీరి బూతుల పంచాంగం కవిగారి 
కల్పనను దిగమ్రింగింది. ఈ నాటకం చూడడానికి స్త్రీలు ప్రేక్షకులుగా అతి 
తక్కువగా వస్తున్నా రంటే కారణం ఆ బూతులు వినలేక. ఇదే నాటకాన్ని 
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పుస్తకం ప్రకారం ప్రదర్శి ృెస్తే (ప్రే (పెక్షకులు ఆతశ్రునయినాలతో ్రేక్షకాగారం వదిలి 


వెళతారు. ఇలాంటి ప్రక్రియల్ని తుంగలో త్రొక్కి సుబ్బిశెట్టి రంగస్థలంపై 
రాజ్యమేలే సమయమొచ్చి నందుకు చింతించవ లసిందే. 

ఆశ్చర్యమేంటంటే అప్రధానమైన సుబ్బిశెట్టి పాత్ర అతి ప్రధానమైంది. 
ఆ పాత్రధారులే స్వంతంగా నాటకాలు పెట్టుకొనే స్థాయికి రావడం విశేషం. 
దాదాపు ఇరవై ఐదు సంవత్సరాల క్రితం అనుకొంటాను. నారాయణరావుగారి 
మనుమలు శ్రీ కాళ్ళకూరి న. నారాయణరావు గారు ఆ రోజుల్లో 
గుంటూరులో జిల్లా జడ్జిగా పనిచేసేవారు. గుంటూరు పట్టణంలో చింతామణి 
నాటకం ఎవరో ఏర్పాటు చేశారు. వీరిని ముఖ్య అతిథిగా పిలిచారు. 
బాగుంది. తమ తాతగారి గురించి చెప్పారు. 


ఇక నాటకం ప్రారంభం. మొదటి అంకం అయింది. రెండవ అంకంలో 
సుబ్బిశెట్టి వచ్చాడు. సుబ్బిశెట్టి సంభాషణలు బూతుల పంచాంగమే కదా! 
తట్టుకోలేక ఆరేటోంయం నుంచి బయటకు వెళ్ళిపోయారు ఆవేశంగా, ఈ 
విషయం వారు నాతో స్వయంగా చెప్పారు. కవిగారు బ్రతికున్న రోజుల్లో ఈ 
నాటకం పోటీలు జరిగినప్పుడు న్యాయ నిర్ణితగా వెళ్లేవారని యింతకు ముందే 
చెప్పాను. ఆ రోజుల్లో ఏ సుబ్బిశెట్టి అయినా అలా మాట్లాడి ఉంటే వాని 
కాళ్ళు కీళ్ళు విరిచి ఉండేవారు. 

ఈ విధంగా తెల్లటి వస్త్రం మీద మసి పూసినట్లు అపూర్వ కళాఖండం 
అయిన చింతామణి నాటకం ఓ సుబ్బిశెట్టి పాత్ర మురికి మచ్చలాగా మిగిలింది. 
అందునా సుబ్బిశెట్టి పాత్రకు కవి కులం నిర్దేశించారు. వైశ్యుడు అన్నారు. 
కాబట్టి ఈనాడు వైశ్యకులస్తులు ఆ పాత్ర తమ కులాన్ని కించపరచేదిగా 
ఉన్నదని అనేక చింతామణి ప్రదర్శనలను అడ్దుకొన్నారు. 

కోర్టు దాకా వెళ్ళింది. పుస్తకం ప్రకారం ప్రదర్శించుకొమ్మని తీర్పు 
వచ్చింది. ఫలితంగా 'చింతామణి' నాటకం ఈ రోజుల్లో ప్రదర్శించాలంటే 
అతి జాగ్రత్తగా సుబ్బిశెట్టి పాత్రధారుడు ఒళ్ళు దగ్గర పెట్టుకొని మాట్లాడవలసిన 
దుస్థితికి వచ్చింది. లేదా ఆ కులస్తులతో ' ఇబ్బందులు పడవలసినదే. 
నం యణాననాకు అలా వ్రాయలేదు. ఏ కులాన్ని నొప్పించలేదు. 
వచ్చినతంటా అంతా పాత్రధారుల అతి తెలివి నటనా పాదలు: అందుకే 
ఈనాడు ఈ నాటకం ప్రదర్శించే సంఘాలు, కాంట్రాక్టర్లు 'భక్త చింతామణి 
అనే కల్పిత నామం రక్షాకవచంగా కరపత్రాలలో వాల్‌ పోస్టర్లలో 
ప్రచురించుకొని కొందరి కోపానికి గురికాకుండా జాగ్రత్త పడుతున్నారు. 
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ఈ దుస్థితి ఎందుకు వచ్చిందో నటులందరూ విశ్లేషించుకోవడం 
ముఖ్యం. నారాయణరావుగారు “చింతామణి” అనే పేరు దీనికి పెట్టారు గాని 
“భక్త చింతామణి" అనలేదు. సరే! ఇందులో ఈనాటి నటులు భక్తి తత్వాన్ని 
ఏమైన ప్రతిపాదిస్తున్నారా? లేదు. అదే నాటకం, అదే వరస, కాకపోతే 
బూతుల సంభాషణలు సాధ్యమైనంత వరకు తగ్గింపు. ఎంత గొప్ప నాటకం 
ఎంత దురాగతానికి నటకులు గురి చేశారో పరిశీలిస్తే అసలు మనం కళాసేవ 
చేస్తున్నామా లేక కళా సేవ పేరుతో కళామతల్లి గొంతు నొక్కి చంపుతున్నామా? 
అనే ప్రశ్న ఉద్భవించకపోదు. 

ఇక శ్రీహరి పాత్ర, ఈ పాత్రను స్రీలు ధరిస్తున్నారు. పురుషులు 
ధరిస్తున్నారు. ' అందరు సరిసమానంగా కీర్తిమంతులవుతున్నారు. ఇది అనుభవైక 
వేద్యమే. సుబ్బిశెట్టి తర్వాత అతి సంభాషణలు వల్లె వేసేది ఈ పాత్రధారులే. 
ఈ పాత్రను ఈ మధ్య 30 సం॥లోపు కుర్రవాళ్ళు కూడా వేయడం గమనార్హం. 
శ్రీ నారాయణరావుగారు గ్రంథంలో బొమ్మ కట్టించిన శ్రీహరి ఆకృతి ఎన్నటికీ 
కుర్రవాళ్ళకు సరిపడదు. కానీ వేస్తున్నారు. కాసుల కోసం యవ్వన ప్రాయులు 
ఈ పాథత్రలు వేయడం మానుకుంటే చాలా మంచిది. కళామతల్లిని 
గౌరవించినటే, 

సుబ్బిశెట్టి పాత్ర తర్వాత ప్రేక్షక లోకంలో భ్రష్టు పట్టింది ఈ పాత్ర 
మాత్రమే. ఎందుకంటే సుబ్బిశెట్టికి దీటుగా బూతు పులుము కొన్న మాటలు 
ప్రయోగించిన లబ్ధి ప్రతిష్టలు ఈ పాత్రధారులే. అటు స్త్రీలు ధరించినా, 
యిటు పురుషులు ధరించినా లజ్ఞావిదూరులై అశ్లీల పదజాలం అలవోకగా 
[గగ్రుమ్మరించేది ఈ పాత్ర ధారులే. ఏమిటి? అని ప్రశ్నిస్తే బ్రతుకుదెరువు అని 
సమాధానం. వ్యవస్థకే చీడపురుగు అనేది వీళ్లకి పట్టదు. 

. ఆ రోజుల్లో నారాయణరావుగారు విటుల నెత్తురు పీల్చే మహా 
పిశాచాల వంటి వేశ్య మాతల్ని కళ్లార చూచారు కాబట్టి చక్కని కల్పనతో 
శ్రీహరి పాత్రను సజీవంగా చిళథ్రించారు. ఈనాటి ఈ పాత్రధారులు 
నారాయణరావుగారు సృష్టించిన ఆ శ్రీహరిని చంపేసి, తమకు తోచినట్లుగా 
వంకర్లు త్రిప్పుతున్నారు. ఇది ఓ దయనీయమైన మార్చు, కళామతల్లి 
హర్షించలేని మార్పు. పుస్తకం ప్రకారం ఈ పాత్రను మలచుకొంటే నటించే 
కళాకారుడికి అఖండమైన పేరే వస్తుంది. 

ఏవో చిన్న చిన్న మార్పులు తప్ప చింతామణి పాత్రను మాత్రం 
నటులు (గ్రంథానికి దూరం తీసుకొని పోలేకపోతున్నారు. కవిగారు పొదిగిన 
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అద్భుత శిల్పం ఈ పాత్రకు ప్రాణం. నటుల కల్పనాశక్తికి అతీతం అయింది. 
కాని పక్షంలో ఈ పాత్రను కూడ పాడు చేసి ఉండేవారే. పాడు చేయడానికి 
చేత కాక కవిమాటలే. పద్యాలే తు.చ. తప్పకుండ నటులు వల్లిస్తున్నారు. 
చింతామణి పాత్ర అంత స్వరూపం అంతంత మాత్రపు నటులకు అర్ధమయ్యే 
వ్యవహారం కాదు. అందువల్ల చింతామణి పాత్ర భ్రష్టత్వానికి దూరం అయింది. 

కాకపోతే కొంతమంది నటులు (నటీమణులు) ఈ పాత్ర పోషణలో 
కొంత చౌకబారు తనం ప్రవేశపెడుతున్నారు. ఆయా సందర్భాలలో పాట 
పాడడం. కవిగారు పాటలు వ్రాయలేదు. కానీ పాడుతున్నారు. వేరే కవులు 
- వ్రాసిన పాటలు సందర్భానికి సముచితంగా ఉన్న వాటిని (గ్రహించి 
పాడుతున్నారు. ఇది ఓ విధంగా అంగీకరించినా తప్పలేదు. కమ్మని పూర్వపు 
పాటలు, జావళీలు పాడితే బాగుంటుంది. సంస్కారవంతులైన, విషయం 
తెలిసిన చింతామణి పాత్రధారులు ఇలా పాడుతూ తమ గాయకత్వ ప్రతిభతో 
సందర్భాన్ని చక్కగా వాడుకొంటున్నారు. రక్తి కట్టిస్తున్నారు. 

మరి కొంతమంది పాత్రధారులు ఆధునాతన సినిమాలలోని అశ్లీల 
ఛాయలుగల పాటలు పాడుతున్నారు. ఇది క్షమించరాని నేరం. ఈ పాటలకు 
నాటకంలోని సందర్భానికి సంబంధం లేదు. అంటగడుతున్నారు. ఈ 
అంటకట్టుడు అభిలషణీయం కాదు. ఈ పద్ధతి వారి విద్యావిహీనతకు, 
అవగాహనా లోపానికి నిదర్శనం. 

కొంతమంది చింతామణి పాత్రధారులు సుబ్బిశెట్టి పాత్రధారునితో 
సంభాషణల విషయంలో జతపడుతున్నారు. సుబ్బిశెట్టి ఎంతో దూరం పుస్తకం 
విడిచి సంభాషణలు పెంచుకొని పోతుంటాడో అంత దూరం వీరూ 
వెళుతుంటారు. ఇది సమర్థనీయం కాదు. సుబ్బిశెట్టి కవి వ్రాయని మాటలు 
వల్లించినా కొంతమేరకు ప్రేక్షకులు క్షమిస్తారేమోకానీ చింతామణి విషయంలో 
ప్రేక్షకులు క్షమించలేరు. కారణం చింతామణి పాత్రపట్ల ప్రేక్షకులకు ఉన్న 
అభిమానం కొండంత, అంచేత పుస్తకానికి దూరంగా చింతామణి 
భాషించకూడదు. కొంతమంది అలా చేస్తున్నారు. బాధాకరమైన విషయం. 
చింతామణి ఎంతమేరకు పుస్తకాన్ని అంటి పెట్టుకొని ఉంటే అంత గౌరవం, 
విలువ. . + 
బిల్వమంగళుని తండ్రి వాసుదేవమూర్తి. ఈ పాత్ర నిడివి చాలా 

చిన్నది. కానీ పాత్రలో జీవం ఉంది. కాంట్రాక్ట్‌ నాటకాల వారికి ఈ పాత్ర. 
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అంటేనే తెలియదు. కానీ బెత్సాహిక సమాజాల వారి ప్రదర్శనలలో ఈ 
పాత్ర తప్పక ఉంటుంది. లీల్వాముంగకూడు ఎంత దిగజారి పోతున్నాడో 
ప్రేక్షకులకు అవగతం కావాలంటే ఈ పాత్రను తప్పక ప్రవేశపెట్టాలి. అందువల్ల 
సన్నివేశం బెచితీవంతంగా పండుతుంది. మరచిమాటిలు, గుండెలు పిండే 
వ్యంగ్యం ఈ పాత్రలో కవి పొందుపరచారు. పాత్ర చిన్నదే కావచ్చు కానీ 
తీసివేయవలసింది కాదు. 

చిత్ర పాత్ర కవిగారు విలక్షణంగా చిత్రించారు. ఈ పాత్ర కూడ 
భష్టత్వానికి లోనైందే. ఈమె అమాయకపు పిల్ల. వేశ్య వృత్తి స్వీ ₹కరించే . 
వయసు లేదు కానీ శ్రీహరి శిక్షణలో పెరుగుతుంది. చింతామణి ఎంతటి 
ప్రాజ్ఞరాలో ఈమె అంతటి వెళ్టిబాగులది. ఈ రోజుల్లో టిక్కెట్టు నాటకాల్లో 
ఈ పాతథాళులు కూడ అతి తెలివిగా మాట్లాడడం; శ్రీహరి సుబ్బిశెట్టిగారల 
వివాదాన్ని పరిష్కరించే స్థాయికి ఈ పాత్ర పెరిగింది. ఇది అభిలషణీయమైన 
'పెంపుదలకాదు. 

చిత్ర అమాయకంగా ఉంటేనే మంచిది, సుబ్బిశెట్టి ఈమెతో కోడిగము 
లాడతాడు. ఈవిడ సమాధానం చెప్తంది. వీరిద్దరి సంభాషణల్లో 'ఆరితేరినతనం'” 
కన్పిస్తుంది. విచిత్రమేమిటంటే వీరు ఆ స్థాయికి రాలేదు. కవిగారు 
కమనీయంగా చిత్రను చిత్రించారు. చివరి దశలో చింతామణి ఈమె 
వివాహానికి ధనం స్టిరపరచడం ఈ వె వట కవి ఎంతో ప్రాధాన్యం యిచ్చారని 
చెప్పవచ్చు. అటువంటి పాత్రను 'రౌడీ వేశ్యాకుమారీ లాగా నటులు చిత్రిస్తే 
ప్రేక్షకులు సహించలేరు. 

ఈ నాటకంలో ఎన్ని పాత్రలు ఎన్ని రకాలుగా కవి ఉద్దేశ్యానికి 
ఎంత దూరం పోయి అభాసు పాలయినా, ఒకే ఒక్క పాత్ర కవి చిత్రించిన 
చిత్రంలో ఉండి ఎంతో పేరు తెచ్చుకొంది. అది రాధ పాత్ర. బిల్వమంగళుని 
భార్య అణుమాత్రం కూడ ఈ పాత్ర పుస్తకం దాటిపోదు. పోకపోవడంవల్లనే 
పొందికగా ఉంది. ప్రేక్షకుల స్లానుభూతికి ఆలవాలమైంది. 

దామోదరుడి పాత్ర మాత్రం ఏ మాత్రం దిగజారిపోలేదు. ఈ 
పాత్ర ఎంతో హుందాగా కవి చిత్రించారు. సంభాషణల్లో హాస్యం - అదీ 
సభ్య హాస్యం గుప్పించారు. దామోదరుడు మనస్వి, ప్రాచీన సంప్రదాయ 
బద్దుడు. ఉత్తమ మానవతా విలువలు గలవాడు. స్నేహపాత్రుడు. పాపాచరణం 
అంటే మహాభయం. ఇంత ఉత్తమ పాత్ర ఇది. మననటులు మాత్రం ఈ 
పాత్రను చెడగొట్టలేదు. 


కవి కల్పించిన పాత్ర స్పభావానికి దూరమై, కవి ఆత్మీయతను అర్ధరహితంగా 
నేటి నటుల చేత వ్యక్తీకరింపబడుతున్న పాత్రలు రెండే రెండు. ఒకటి కథానాయకుదైన 


భక్త చింతామణి 37 


బిల్వమంగళుని పాత్ర, రెండు బిల్బ్వమంగళుని తరువాత ప్రాధాన్యంగల, ప్రతినాయక 
స్ఫురణగల భవానీ శంకరుని పాత్ర. ఈ రెండు పాత్రల్ని నేటి నటులు సరిగా 
వ్యక్తీకరించలేకపోతున్నారు. కవి ఈ రెండు పాత్రల ద్వారా ఏమి ఆశించి కల్పించారో, 
ఆ అంతస్సూత్రాన్ని తెలుసుకోలేకపోతున్నారు. అందువల్ల చింతామణి నాటకం 
అస్తవ్యస్తంగా తయారైంది. 
భవానీ శంకరుని పాత్ర నారాయణరావు గారి కల్పనా చాతుర్యానికి 

మచ్చుతునక. ఈ పాత్ర తెలుగు ప్రేక్షక లోకానికి ఆదర్శనీయమైంది. సానుభూతి 
పొందినటువంటిది. భవానీ శంకరుడు అందమైన భార్యను విడనాడి, 
బంధువులకు దూరమై ఆస్తి సర్వస్వాన్ని కోల్పోయి చింతామణి యిల్లే 
ఆలంబనంగా బ్రతుకుతున్న వాడు. అప్పులు చేసి చింతామణికి సమర్పించుకొనే 
గడ్డు రోజులు గడుపుతున్నాడు. నాటకం ప్రారంభమే ఈ పాత్ర స్థితి ఇలాంటిది. 
వాస్తవానికి యితడు క్రూరుడు. దుర్మార్డుడుకాడు. రసికాగ్రేసరుడు. రసికత్వంతో 
అంతా కోల్పోయినవాడు. పశ్చాత్తాప హృదయం గలవాడు. 

బిల్వమంగళుని తన యింటకి రప్పిస్తే అతనిని విటునిగా మార్చేస్తాను. 
ఆయన ఆస్తిలో సగం నీది సగం నాది అని చింతామణి ఆశ చూపిస్తుంది. 
చింతామణి పెట్టిన ప్రలోభానికి లొంగాడు. ఇతడికంటే చింతామణి చాల 
తెలివిగలది. ఇందులో సందేహంలేదు. చింతామణి అనుకొన్నది సాధించగలదు 
అనే ఆత్మవిశ్వాసం భవానీ శంకరునికి ఉంది. అందుకే ఆమె చెప్పినట్లు 
చేశాడు. బిల్వమంగళునికి చింతామణికి అనుసంధానం ఏర్పాటు చేశాడు. 
వాళ్ళిద్దరు ఒక్కటయ్యారు. ఇతడి బ్రతుకు బజారు పాలవుతుంది. ఇతడే 
గొప్ప తెలివి గలవాడయితే స్థితి వేరుగా ఉండేది. 

బిల్వమంగళుని భ్రస్టత్వానికి యితడు ఉపకరణం. తెరవెనుక నాటకం 
ఆడించిన సూత్రధారిణి చింతామణి. చింతామణి చేతిలో పావుగా మారాడు. 
అందుకే భవానీశంకరుడు ప్రతినాయక లక్షణాలు గల పాత్ర. కానీ తరువాత 
పశ్చాత్తాపం చెందాడు. తానొక వెట్టివాడనని తానే ఒప్పుకొంటాడు. “తెలివిని 
గోలు పోయి”... అనే పద్యంలో. 

అలాంటి భవానీ శంకరుని నేటి మననటులు మహా తెలివిగలవాదుగా 

(కవి చెప్పని సంభాషణలు వల్లించడం వల్ల) తెంపరిగా అంటే “రౌడీ”గా 
భావించి, అందుకు అనుగుణంగా నటిస్తుంటాడు. ఇది చాల క్షమించరాని 
నేరం. భవానీ శంకరుడు ఆర్ధ హృదయుడుగా పాత్రను వ్యక్తీకరిస్తే 
బాగుంటుంది. చిత్రతో హాస్య సంభాషణలు వల్లించేవాడుగా, శ్రీహరిని 
దూషించే వానిగా చిత్రించడం ఆ నటుల అజ్ఞాన ప్రదర్శనానికి నిదర్శనం. 
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అంతే కాకుండా ఈ పాత్ర ధరించేవారు ఈ రోజుల్లో కాస్త గుక్కపెట్టే వాళ్ళుగా 
కీర్తి గడించారు. 

భవానీశంకరుడు గుక్కపట్టి సంగీతం తీసేవాడు కాకూడదు. నటనకు 
ఎంతో గొప్ప అవకాశం ఉన్న పాత్ర. పాడి ప్రేక్షకుల్ని పరవశింప జేయవలసిన 
అగత్యం ఈ పాత్రకు లేదు. నటన అంటే నిర్లక్ష్యం ప్రదర్శించేవారు. గాత్రంతో 
దేశాన్ని ఏలుదామనే వారు ఈ పాత్రను పట్టా భూమిగా మార్చుకొని కబ్బా 
చేశారు. అది తెలుగు ప్రేక్షకుల దురదృష్టం 

అత్యంత శోచనీయమైన విషయం ఏమిటంటే ఈ నాటకం టిక్కెట్టు 
నాటకంగా ప్రదర్శింప బదేప్పుడు 'వాల్‌ పోస్టర్లలో నటవర్ణంలో మొదటి 
పాత్రగా ప్రచురించడం. ఇది క్షమించరాని అపరాధం. నాటక కళామతల్లి 
గుండెలో పొడిచినంత ద్రోహం. భవానీశంకరుడు ఈ నాటకంలో 
కథానాయకుడు కాదు. సహాయక పాత్ర. కవి ప్రతిపాదించిన నాటకంలోని 
“నీతిని” వ్యక్తీకరించేందుకు ఈ పాత్ర కథానాయకుని పాత్రకు కొంతమేరకు 
దోహదకారి అవుతుంది. అలా అని ఈ పాత్రకు తగని ప్రాధాన్యం యిస్తే 
అది అనౌచిత్యం ఇలాంటి పరిస్థితి ఎందుకు వచ్చింది? పేరు ప్రఖ్యాతులు 
గల నటులు ఈ పాత్ర చేయడంతల్లనే అనేది సమాధానం. అంతమాత్రాన 
ఈ పాత్ర ప్రథమ స్థానం ఆపాదించడం అత్యంత గర్హనీయం. 

ఈ నాటకంలో బిల్వమంగళుడు కథానాయకుడు. “ప్రకరణం” అనే 
రూపక భేదంతో కథానాయకుడు ఎలా ఉండాలో ఆచితూచి నారాయణరావుగారు 
అద్భుత కల్పన చేశారు. అసలు విషయం చెప్పాలంటే సారాయణ రావుగారి 
గంభీర మనస్తత్వం ఈ పాత్రలో పరకాయ ప్రవేశం చేసింది. కవి ఆత్మీయత 
ముమ్మూర్తులా బిల్వమంగళునిలో సాక్షాత్కరించింది. 

అసలు నారాయణరావుగారే బిల్వమంగళుడు అనడంలో యిసుమంత 
అతిశయోక్తి లేదు. “కన్యాశుల్కంలో గురజాడ వారే రామప్ప పంతులనే 
వదంతి ఉంది. అలాగే యిది. కవి పాత్రల సృష్టికర్త. రకరకాల పాత్రలు 
సృష్టిస్తాడు. అటువంటప్పుడు తన పాత్రను తను సృష్టించుకోవడంలో తప్పులేదు. 


ఈ నాటకం ప్రథమాంకంలోనే బిల్వమంగళుని రూపురేఖలు కవిగారు 
రాధ పాత్ర ద్వారా వ్యక్తీకరించారు. “చక్కని రూప సంపద.... అనే పద్యంలో. 
అసలు యితివృత్తం అంతా బిల్వమంగళునిదే. నాటకంలోని నాయకత్వ ఫలం 
యితనికే చెందుతుంది. ఇతని సుఖదుఃఖాలే అభివర్ణితాలు. అలాంటిది నేటి 
కాంట్రాక్టర్లు బిల్లమంగళుని రెండవస్థానంలోకి దింపేసి పేపర్లు “పింటొ' చేస్తున్నారు. 
నాటకం తెలిసిన వారికి ఇది జాగాకరంగానే అన్పిస్తుంది. అంతేకాక భవానీ 


భక్త చింతామణి ఏ9 


శంకరుని పాత్రధారునికంటే కొంచెం తక్కువ ప్రతిభావంతునికే ఈ పాత్రను 
యిస్తున్నారు. ఇక్కడ ప్రతిభ అంటే గాత్రం అని అర్ధం. బాగా పాడేవారు భవానీ 
పాత్రధారులు. అంతకంటే తక్కువగా పాడేవారు బిల్వమంగళ వేషధారులన్నమాట. 
ఈ విష సంస్కృతి పోవాలి. అన్నిచోట్ల యిలా జరగడం లేదు. 
కొన్ని చోట్ల మాత్రమే కొన్ని నాటకాలలో బిల్ప్వమంగళుని పాత్రను 
ప్రముఖ నటులకే యిస్తున్నారు. ఏదిఏమైనా బిల్ప్వమంగళుడే కథానాయకుడు. 
పూర్వం నుంచి ప్రతిభావంతులైన నటులే ఈ పాత్రను పోషించారు. 
నటించగలిగిన చేవ ఉండాలే కాని బిల్వమంగళుని పాత్ర ప్రేక్షకుల్లో చెరగని 
ముద్ర వేయగలుగుతుంది. “ఆడలేక మద్దెల ఓడు” అన్నట్లు బిల్వమంగళుని 
పాత్ర పోషణా సామర్థ్యం లేక సదరు పాత్ర ఆధిక్యతను గుర్తించలేకపోవడం 
విచారకరం. 
సుందర కళాఖండం ఈ 'చింతామణి' నాటకం. నటులే దీనిని 
వక్రీకరించి, కవి ప్రతిపాదించిన 'ధర్మధ్వసిని త్రోసిరాజని తోచినట్లుగా కృతక 
సంభాషణలతో ప్రేక్షకులను నవ్వించాలనే తలంపుతో వికృతాలు పోయి; 
చివరకు ఈ నాటకాన్ని ప్రదర్శనా నిషేధ స్థితికి తెచ్చిన నేటి నటుల ప్రతిభను 
ఎలా ప్రశంసించాలో అర్థం కావడం లేదు. చివరకు కక్కుర్తిగా 'భక్తచింతామణి 
అని నామకరణం చేసి కొంతమంది కోపానికి గురికాకుండా వని 
వెళ్ళదీసుకోవడం ఎంతవరకు సమంజసం. 'భక్త చింతామణి” అనే 
రక్షాకవచంలోనైనా సరిగా ఈ నాటకాన్ని నిర్వహిస్తున్నారా అంటే లేదు అనే 
చెప్పాలి. కాకపోతే కొంత అశ్లీలత పాలు తగ్గింది. 
మ//  (వణానందమె చేయు (శోతలకు సొరంజబ్రైన గానంబు, న 
తృవనిర్ది్ధంచు మవ్యోవదింధములలంకార (వవ్లూర్ధంబ్యుల 
చెవిక్తీ న్నెవ్యదికిం, (భియంబులగ్గు వానిన్‌ ద్ధుళ్ళు కావ్యంబు క 
నవక, న్వీనులకున్‌ మనంబునకు నానందంబు గల్బుంచెదున్‌ 
బ/  త్ధుతి రసవంతమయ్యు మదికింపొనంార్చుడు నాటకుల్పమ 
న్టతమెయి నాదకుండిన (బదర్భకులెల్లం (్రయోగవద్దతి 
నతుడులెడైన నోమి కుతి చవ్చునిదైనవు: దావయోగము 
న్ధుతియును మంచివైనవుడౌ నిందు ముదంబగుం ఉజూచువారికిన్‌ 
“చతురచం(దవోనము” 


- వలకమరథ్ధి 
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తెలుగు సాహిత్యంలో నాటక రచనా ప్రక్రియ చాలా ఆలస్యంగా 


ఆవిర్భవించినా, తరువాతి కాలంలో రాశిలోను వాసిలోను ఏ ప్రక్రియకు తీసిపోని 
విధంగా త్రివిక్రమ స్ఫూర్తి వహించింది. ఇందులో ఆవగింజంత కూడ సందేహం 
లేదు. పందొమ్మిదో శతాబ్దం ప్రారంభంలో తెలుగు నాటక రచన సాహితీ 
క్షేత్రంలో మొక్కగా ఆవిర్భవించింది. నేటికి నాటక రచనా ప్రక్రియ 
మహావృక్షమైంది. కావ్యాలలో నాటకం రమ్యమైనది అనే సూక్తికి ఉదాహరణా 
మారింది. 

నాటక రచన విషయంలో వంద సంవత్సరాల పరిధిలో వివిధ 
కవులు పుంఖానుపుంఖాలుగా నాటకాలు వ్రాశారు. అందునా పద్యనాటకాలు. 
మహాకవులు మొదలుకొని మామూలు కవులు దాకా ఎన్నో ఎన్నెన్నో 
పద్యనాటకాలు వెలయించారు. 1860 మొదలు 1940 దాకా తెలుగు కవులు 
అందరూ ఎక్కువ శాతం నాటక రచనలు చేసినవారే. అంతే కాదు వారు కీర్తి 
గాంచినది కూడ నాటక సాహిత్యం వల్లే అనడంలో సందేహం లేదు. ఎందరో 
కవులు నాటక రచనలకు పునాదులు వేసి భావికవులకు మార్గదర్శకులయ్యారు. 

నాటక రచనా ప్రక్రియ తెలుగు సాహిత్యంలో. లేకపోవడం వల్ల 
మన తెలుగు కవులు సంస్కృత రూపక రచనా సౌష్టవాన్ని బాగా ఆకళింపు 
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చేసుకొన్నారు. ఫలితంగా అనువాదాలు సంస్కృతం నుంచి తెలుగులోనికి 
విసృతంగా వచ్చాయి. తెలుగు కవులు భాస, కాళిదాస మహాకవుల నాటకాలను 
ఆంధ్రీకరించి తెలుగు రూపక రచనా సంవిధానానికి చక్కని రాచబాట 
కల్పించారు. తెలుగు రూపక సాహిత్యం ఆవిర్భవించడానికి సంస్కృత రూపక 
సాహిత్యం బాగా దోహదకారి అయింది. ఇది మొదటి దశ. తెలుగు రూపక 
సాహిత్యారంభానికి ప్రారంభ దశ. 

రెండవ దశలో తెలుగు కవులు స్వతంత్ర రచనలు చేయడం 
ప్రారంభించారు. కానీ వీరి స్వాతంత్ర్యం కొంత మేరకే పరిమితం చేసుకొన్నారు. 
సంస్కృత రూపక సాహిత్యాన్ని పరమ పూజనీయంగా ఆరాధించే మన తెలుగు 
కవులు స్వతంత్ర రచనలు చేసినా సంస్కృత రూపక మర్యాదల్ని 
అతిక్రమించలేదు. స్వీయ ప్రతిభా సంపన్నతతో సంస్కృత రూపక రచనా 
మర్యాదల్ని కలబోసుకొని పద్యనాటకాలను హృద్యంగా మలిచారు. 
పద్యనాటకాలు అంటే ఇక్కడ గుర్తుంచుకోవలసినవి. 1) పౌరాణికాలు 2) 
చారిత్రకాలు, 8) సాంఘికాలు. పద్యనాటకాలు రచన చేసిన రెండవ దశలోని 
కవులు పై మూడు రకాల యితివృత్తాలతో రూపకాలు వెలయించారు. 

తెలుగు నాటక రచనా ప్రక్రియను పెంచి పోషిస్తున్న కవులు తరువాతి 
కాలంలో సంస్కృత రూపక మర్యాదలతో పాటుగా ఆంగ్ల రూపక రచనా 
విధానాలను కూడ స్వాగతించారు. నాటక రచన చిక్కగా, చక్కగా, జిగి, బిగి 
పెంపొందించు కోవడానికి ఆంగ్ల రూపక మర్యాదల్ని కూడ మన తెలుగు 
కవులు రంగరించారు. కృతకృత్యులయ్యారు. రూవక సాహిత్యాన్ని. 
పరిపోషించారు. పుష్టిమంతం చేశారు. తుష్టిని ప్రసాదించారు. 

ముఖ్యంగా మన పద్యనాటకం యింత విస్పృతి పొందడానికి అనేక 
కారణాలున్నాయి. మొదటిది తెలుగు వారికి పురాణాల పట్ల ఉన్న మక్కువ. 
ఆధ్యాత్మిక భావజాలం పట్ల అపారమైన (మేమ: పారమార్థిక చింతన. ఈ 
లక్షణాలన్నీ తెలుగు వారిలో నిక్షిప్తమై ఉన్నాయి. అటువంటి భావజాలాన్ని 
ప్రేరేపించే తెలుగు ప్రేక్షకులను ధర్మ, సత్య మార్గాల వైపు మరలించాలంటే 
పురాణాంతర్గత కథలను నాటకాలుగా వ్రాస్తే లక్ష్యం నెరవేరుతుందనే భావనతో 
అప్పటి తెలుగు కవులు పౌరాణిక నాటకాలు వ్రాశారు. 

సాహిత్యంలో శ్రవ్య కావ్య ప్రక్రియ అర్ధం చేసుకోవడానికి విద్యా 
సంపన్నులే అర్హులు. పామరులకు అది కష్ట సాధ్యం. పామరులను కూడ 


శై పద్యనాటక పారిజాతం 


రంజింప చేయాలంటే రూపక రచన ద్వారానే సాధ్యమవుతుంది. అందుకే 
తెలుగు కవులు ఆనాడు పౌరాణిక నాటకాలు వ్రాశారు. పండిత పామరులను 
అలరింపబేశారు. 

ఇక రెండవ కారణం - జాతీయోద్యమం. ఈ ఉద్యమ ప్రభావం 
ఆనాడు తెలుగు కవుల మీద విపరీతంగా ఉంది. జాతీయోద్యమాన్ని ముందుకు 
నడిపించాలంటే - అందునా సాహిత్యం ద్వారా జనసామాన్యంలోకి 
చొప్పించాలంటే నాటక రచనే ముఖ్యసాధనం. అందుకే తెలుగు కవులు 
పౌరాణికాలు వ్రాసినా, చారిత్రక నాటకాలు వ్రాసినా, సాంఘిక నాటకాలు 
వ్రాసినా అందులో జాతీయోద్యమ భావజాలం తప్పక నిక్షిప్తం చేసేవారు. 
తెలుగు వారికి పద్యం అంటే ప్రాణం. అందుకే నాటకాలలో పద్యరచనకు 
అ(గ్రతాంబూలం యిచ్చారు. పద్య బహుళ నాటకాలుగా మలచారు. సత్యం, 
ధర్మం, నీతి మొదలగు మానవీయ విలువలకు పెద్దపీట వేసి నాటకాలు 
వ్రాశారు. కాబట్టీ ఆ రోజుల్లో తెలుగు ప్రజలు జాతీయోద్యమాల పట్ల 
ఆకర్షితులయ్యారు. అంచేత ప్రజలనాడి తెలుసుకొన్న నాటక కవులు పద్య 
నాటకాలను విసృతంగా రచించారు. 

మూడవ కారణం - ప్రదర్శనలు. తెలుగు సాహిత్యంలో యిన్ని 
నాటకాలు రచింపబడదడానికి కారణం ప్రదర్శనా ప్రక్రియ వేగం పుంజుకోవడమే. 
కళాకారులు మంచి నాటకాలు ఎన్నుకొని, బాగా కృషి చేసి ప్రదర్శించడం 
మొదలుపెట్టారు. అనేక నాటక సంఘాలు వెలిశాయి. ప్రేక్షకులు బాగా 
ఆదరించారు. టిక్కెట్టు పెట్టి నాటకం చూసే సంస్కృతి ప్రేక్షకుల్లో పెరిగింది. 
ఫలితంగా నాటకం ఓ పరిశ్రమ అయింది. ఎంతో మంది కళాకారులకు 
జీవనోపాధి అయింది. 

నాటక ప్రదర్శన కళాకారులకు అన్నం పెట్టే తల్లి అయింది. నాటక 

ప్రదర్శన ఎప్పుడయితే భుక్తికి సాధనమైందో ప్రదర్శనలు, విస్టతమయ్యాయి. 
కళాకారులు పెరిగిపోయారు. అంచేత ఇంకా నాటకాలు రావలసిన ఆవశ్యకత 
ఏర్పడింది. కవుల కలాలకు ఎక్కువ పని కల్పించబడింది. దీని ఫలితము 
పద్య నాటకాలు వేలాదిగా రచింపబడి, సాహితీ క్షేత్రంలో అగ్రస్థానం 
అందుకొన్నాయి. అప్పట్లో నాటకం వ్రాయిని తెలుగు కవి లేడు. అంతే 
కాదు. నాటకం వ్రాయకపోతే తెలుగు కవికాదన్న భావానికి దగ్గరయ్యారు 
కవులు. 
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ప్రస్తుతం నాటక రచన ఎలా ఉండాలి అనే విషయం చర్చించక 
తప్పదు. పద్యనాటకం ఏదైనా సరే అందులో సాహిత్య సౌరభం తప్పక 
గుభాళించాలి. సాహిత్య సౌరభం అంటే యిక్కడ - మంచి కథ - శిల్పం - 
రచనా సంవిధానం - అని అర్ధం చెప్పుకోవాలి. కథను కవి ఎన్నుకోవాలి. 
ప్రేక్షకుల అభిరుచులు గుర్తించి, వారి మనోభావాలకు అనుగుణంగా, వారిని 
వివేకవంతులుగా మార్చగలిగిన ఓ మంచి కథను కవి స్వయంగా ఎన్నుకోవాలి. 
కవి శిల్బ రచనా సంవిధాన తత్పరుడై, నేర్పరిగా నాటకాన్ని తీర్చిదిద్దాలి. 
కావ్యంలో శిల్పం లేకపోతే ఆ రచన రంగస్థలం మీద రక్తి కట్టదు. పేక్షకులను 
ఆసాంతం రస హృదయులుగా మార్చి ప్రేక్షాగారంలో గంటల తరబడి 
కూర్చోబెట్టగలగాలంటే కవి శిల్ప నిర్మాణ విషయంలో ఎంతో (శ్రద్ధ వహించాలి. 
కవి భాషా సాహిత్యాలపై గొప్ప పట్టు సాధించినవాడై ఉందాలి. 
తాను చెప్పదలచుకొన్న విషయాన్ని అలవోకగా ప్రేక్షకులకు సులభ గ్రాహ్యంగా 
చెప్పగలగాలి. భాషా సాహిత్యాల మీద కవికి గొప్ప అవగాహన ఉంటే అది 
సాధ్యమవుతుంది. లోక, శాస్త్ర, కావ్యాలను, సంప్రదాయాలను కవి స్పష్టంగా 
అధ్యయనం చేసినవాడై ఉండాలి. అప్పుడే కవి గొప్ప రూపక రచన గావించ 
గలవాడవుతాదు. 


వద్యనాటకంలో వద్యం, మాట, పాట ఈ మూడు 
అత్యంతావశ్యక్యాలు. పద్యనాటకం అన్నంత మాత్రాన కేవలం పద్యమే కాదు 
గద్యం కూడా ఉండాలి. ఈ రెంటికి తోడు పాట చేరితే ఆట రక్తి కడుతుంది. 
కవికి పద్యరచన మీడ, గద్య రచన మీద, పాట మీద గొప్ప ప్రతిభ కలిగినవాడై 
ఉండాలి. ప్రబంధాలలోని పద్యరచనకు నాటకంలోని పద్య రచనకు ఎంతో 
వ్యత్యాసం ఉంది. ప్రబంధంలోని పద్యం వర్ణనాత్మకంగా ఉంటుంది. 
నాటకంలోని పద్యం సంభాషణాత్మకంగా ఉండాలి. పాతధారుడు 
సంభాషించినా లేక పద్యం పాడినా అందులో సంవాద గుణం ఉండాలి. 
లేని పక్షంలో ఆ పద్యం రంగస్థలం మీద రక్తికట్టదు. పద్యం సరిగా చెప్పలేని 
పద్యనాటక రచన నిష్ప్రయోజనం - పద్యంలో మితిమీరిన ఆలంకారిక శైలి 
అనవసరం. 
పద్యం ద్రాక్షాపాక సమన్వితంగా, ఆస్వాదసీయంగా, ధ్వని గర్భితంగా, 
సంవాద శైలీ విన్యాసంతో, ప్రేక్షకులను గిలిగింత పెట్టాలి. అప్పుడే పద్యనాటకం 
హృద్యంగా ఉంటుంది. పాండవోద్యోగం, గయోపాఖ్యానం, హరిశ్చంద్ర, 


వ పద్యనాటక పారిజాతం 


చింతామణి మొదలగు నాటకాలలోని పద్యాలు పైలక్షణాలను కలిగి ఉన్నాయి. 
ఇంకా ఎన్నో నాటకాలు ఇలాగే ఉన్నాయి. అన్నీ ఉదాహరించడం కష్టం 
కాబట్టి మచ్చుకి కొన్ని మాత్రమే చెప్పబడ్డాయి. 

పద్య నాటకంలోని పద్యానికి ఇంత గొప్పతనం ఉంది. నటుడి నోటి 
నుండి సదరు పద్యం బయటకు రాగానే ప్రేక్షకుడు తన్మయీభూతుడు కావాలి. 
ప్రేక్షకుడు పద్యానికి ఏ మాత్రం స్పందించలేదంటే ఎక్కువ దోషం కవి 
చెప్పిన పద్యంలో ఉన్నట్లే. కొంత తప్పు నటుడి పక్షాన ఉందన్న మాట. పద్య 
నాటక కవి పైవిషయాన్ని తప్పక గుర్తుంచుకోవాలి. అంతే కాని ఏదో గణాల 
కోసం తాపత్రయ పడ్డాడు అనిపించరాదు. కనిపించరాదు. పద్యాలలో కొన్ని 
కొన్ని సామెతలు, పలుకుబళ్ళు వాడితే ప్రేక్షకుడి అవగాహనకు ఎంతో 
దోహదపడతాయి. 

సంభాషణ పద్యాత్మకమే కాదు గద్యాత్మాకమూ కావాలి. అంచేత 
పద్యనాటక కవికి గద్యం మీద కూడ సాధికారత ఉండాలి. నాటకంలో 
పద్యం కంటే గద్యమే ఎక్కువ ఉంటుందనేది నిజం. ఈ గద్యం ఛందోబద్ధం 
కానవసరం లేదు. అలా అని యిష్టం వచ్చినట్లు వ్రాయరాదు. గద్యంలో 
లయ ఉండాలి. నిర్చివృమైన నాదం ఉండాలి. అవ్వుడే జీవం 
తొణికిసలాదుతుంది. కొండ వాగులా గలగల ప్రవహించాలి. సుబ్మోధాత్మకంగా 
నాటక కవి గద్యంలో నిక్షిప్తించేయాలి. అప్పుడే మాటకి అందం వస్తుంది. 
పద్య పఠనానికి నటుడికి ఎంత కీర్తి వస్తుందో అలాగే వచనం పలకడం వల్ల 
కూడ అంత పేరు ప్రఖ్యాతులు వస్తాయి. ఇది అనుభవవంలోని మాట. 
వ్యగ్యం, చమత్మారం, ధ్వని, మొదలైన సోయగాలు 'మాటి'కి పెట్టనికోటలు. 
అంచేత కవి వచనానికి కూడ సమప్రాధాన్యం ఇవ్వాలి. 

పాటలు కూడ నాటకంలో సముచిత స్థానాన్ని సంపాదించుకోవడం 

గమనార్హం. మన పౌరాణిక నాటకంలో నారద పాత్ర ప్రముఖమైంది. 
నారదుడు సంగీత విద్వాంసుడు. అంచేత నారదుని కోసం కవులు పాటలు 
వ్రాస్తుంటారు. పద్యనాటకం టిక్కెట్టు. స్థాయికి ఎదిగిన తరువాత సంగీతం 
మేళవింపు ఎక్కువైంది. హార్మోనియమ్‌తో పాటు తబలా ప్రాధాన్యం కూడ 
పెరిగింది. పాట వల్ల ఆట కూడ అమలులోనికి వచ్చింది. అనగా నృత్యం. 
పురుష పాత్రలు పాడడం - అండులో నారదుడు వంటి పాత్రలు నృత్యం 
చేయడం పద్యనాటకాల్లో చోటు చేసుకొంది. స్తీ, పాత్రల్లో దేవవేశ్యలైన 
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రంభాదుల పాత్రలకు నాట్యం కూడ ఆవశ్యకమైంది. ప్రేక్షకుడు కళ్ళార 
చెవులార ఆనందించే ప్రక్రియ పాట మరియు ఆట. అంచేత పద్య నాటకం 
సంగీతాత్మకం అయింది. 

ఎంతో మంది కవులు తమ నాటకాలు ప్రదర్శనరీత్యా పేరు 
సంపాదించుకోవాలన్న తలంపుతో నాటక ప్రతి వెనుక పాటల్ని ముద్రించే 
స్థాయికి ఎదిగారు. అంతే కాదు తాను వ్రాసిన నాటకాన్ని 'సంగీతి అనే 
పదాన్ని ఉపసర్దగా చేసి నామకరణం చేయడం కూడ జరిగింది. కొంత 
మంది కవులు తమంత తాముగా పాటలకు రాగం-తాళం-మెొ॥। 
నిర్దేశించినారు. తమ తమ నాటకాలలో అలా ముద్రించుకొన్నారు. 


ఇలా నాటక కవి బాధ్యత రచనా విషయంలో బాగా పెరిగిపోయింది. 
పద్యం-మాట-పాట-ఈ మూడు ప్రక్రియలు కవి సమర్థవంతంగా 
రచించడానికి నడుం కట్టాడు. అలా పూర్వపు నాటక కవులు పైమూడు 
ప్రక్రియలు సాధించడానికి కృషి చేశారు. కృతకృత్యులయ్యారు. ఆనాటి 
నాటకాలు వందల సంవత్సరాలు గడిచినా సజీవంగా (్రేక్షకుల హృదయాల్లో 
నిలిచిపోయాయి. 


నేటి పద్యనాటకాల రచనా విధానానికి వస్తే కొంత ఆనందం కొంత 
నిరాశ చవి చూడక తప్పదు. కవులు కొంత మంది ప్రతిభావంతంగా 
వ్రాస్తున్నారు. కొందరు ప్రతిభావంతంగా వ్రాయడానికి తపిస్తున్నారు. ఇక్కడ 
ముఖ్యమైన విషయం ఒక్కటి గుర్తు పెట్టుకోవాలి. నాటక రచనలో కవికి 
స్వతంత్రత ఎంతో అవసరం. కొంత మంది కవులను దర్శకులు నిర్దేశిస్తున్నారు. 
అలా నిర్దేశించడం అంటే కవి స్వేచ్చను హరించడమే అవుతుంది. కవి 
దర్శకుడికి బానిస కారాదు. కవి ఎంత స్వేచ్చగా రచిస్తే అంత గొప్ప కావ్యంగా 
రాణిస్తుంది. కొన్ని సందర్భాల్లో ఇలా జరగడం లేదు. 
దర్శకుడు నిర్దేశించిన మసాలాలు, ఫార్ములాలు కవి నాటకంలో 
చొప్పిస్తున్నాడు. దీని వల్ల నాటకం చూడడానికి రక్తి కట్టవచ్చునేమో కాని 
చరిత్రలో శాశ్వత స్థానం సంపాదించుకోలేదు. మంచుగడ్డలా కరిగిపోతుంది. 
కవి అనామకుదవుతాదు. ప్రయోజనారహితములైన యిటువంటి నాటకాలు 
కవి వ్రాయక పోతే మంచిది. నాటకం వల్ల కవి బ్రతకాలి. పూర్వపు నాటకాలు 
కొన్ని అజరామరంగా రంగస్థలం మీద నేటికీ రాణిస్తున్నాయంటే అప్పటి 
కవులు స్వేచ్చగా రచించడమే అందుకు కవి నిరంకుశుడు కావాలి. ఏ 
ప్రలోభానికీ లొంగరాదు. 
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పూర్వం కూడ కొంత మంది నాటక కవులు కొన్ని సమాజాల 
కోసం నాటకాలు వ్రాశారు. అవి ఈనాడు ప్రదర్శనకు నోచుకోవడం లేదనేది 
నగ్న సత్యం. కవి మొదటి వాడు. దర్శకుడు, నటులు తరువాతి వారు మాత్రమే. 
నేడు కొంత మంది కవులు సమాజాల వారికి గుర్తు పెట్టుకొని నాటకాలు 
వ్రాస్తున్నారు. ఇది చాలా అనారోగ్యమైన స్థితి. పాదే వాడికి పద్యాలు, 
లయజ్ఞానం గల వారికి పాటలు, పాడలేని వారికి వచనం. నాటకంలో 
ప్రధాన పాత్రధారుడికి ఎక్కువ పద్యాలు, వచనం విసృతంగా వ్రాయడం - 
ఇలాంటి దుష్ట ప్రక్రియల వలన నాటక రచన కీళ్ళు చెడిన బొమ్మలాగా 
నిర్జీవంగా కన్పిస్తుంది. ఇలాంటి నాటకాలు ఆయా నటులకు కీర్తిని తెచ్చి 
'పెడుతుందే కాని సాహితీ జగత్తులో అది ఓ నీటి బుడగలా క్షణభంగురం 
అవుతుంది. ఇందువల్ల కవికి వచ్చే పేరు ప్రఖ్యాతలు తాత్కాలికమే. కవులు 
ఇటువంటి నాటకాలు వ్రాయకూడదని శపధం చేసుకోవాలి. 

కేవలం ఓ నటుడి కోసం వ్రాయడం కాదు. కవి ధర్మనిర్దేశం కోసం 

నాటకం వ్రాయాలి. అప్పుడు కవి శాశ్వతుడవుతాడు. విశ్వధర్మం ఏ నాటకంలో 
కవి ప్రతిపాదిస్తాడో ఆ నాటకానికి శాశ్వతత్వం చేకూరుతుంది. ఈ విషయం 
కవి తప్పక గుర్తించాలి. నటుల దర్శకుల ప్రలోభాలకు కవి లొంగిపోరాదు. 

కొంత మంది కవులు వేరే కవులు వ్రాసిన పద్యాలు తమ సాటకాలో 
వాడుకొంటున్నారు. ఇది ఏ నాటక కవీ చేయరాదు. పూర్వ కవులు వ్రాసిన 
పద్యాలు ప్రస్తుత కవులు తమ నాటకాలలో దిగుమతి చేసుకొని దానినే 
పద్యనాటకంగా (భమింపజేసి పోటీ నాటకాలలో పాల్కొంటున్నారు. ఇది 
క్షమించరాని నేరం. వేమన శతకంలోని పద్యాలు, సుమతీ శతకంలోని _ 
పద్యాలు తగిన సందర్భాల్లో నేటి నాటక కవులు వాడుకొని మేమూ పద్యనాటక 
కవులము అని జబ్బలు చరచుకోవడం హాస్యాస్పదం. 

పూర్వపు కవులు తమ కావ్యాలలో ఆయా సందర్భాలకు అనుగుణంగా 

వ్రాసుకొన్నారు. వానిని తెచ్చి తమ తమ నాటకాలల్లో నిక్షిప్తం చేయడం 
ఎంత సమంజసం. నేటి నాటక కవులు ఈదుర్నీతికి లొంగిపోవడం మంచిది 
కాదు. నాటకం వ్రాసే కవికి ప్రతిభా, దారిద్య్రం, ఉండదు. అంచేత 
ప్రయత్నించి ఆయా కవులు స్వంతంగా పధ్యాలు వ్రాసుకొంటే స్వయంపాకంలా 
రుచిగా లేకపోయినా శుచిగానైనా ఉంటుంది. 

కొంతమంది పద్యనాటక కవులు పురాణాలలో సూక్ష్మ రూపంలో 
ఉన్న చిన్న చిన్న పాత్రల్ని ప్రాధాన్యం లేని పాత్రల్ని గోరంతలు కొండంతలు 
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చేసి ఆయా పాత్రల్ని ప్రముఖ పాత్రలుగా ఊపిరిలూది నాటకాలు వ్రాస్తున్నారు. 
ఇది కూడ అంత మంచిది కాదు. ఉదాహరణకు రామాయణంలో మంధర 
పాత్ర ఉంది. వాల్మీకి రామాయణంలో మంధర పాత్ర చాలా చిన్నది. చదివిన 
వారికి తెలుస్తుంది. ఆ పాత్రను తెచ్చి మహాపర్వతంగా భూతద్ధంలో చూపించి 
నాటకం వ్రాయడం ఎంత సమంజసం? ఇందువల్ల ప్రధాన పాత్రలకు ఉత్మర్హకు 
బదులుగా అపకర్ష కలుగుతుంది. ప్రతిభావంతులైన కవులు ఇలాంటి రచనలు 
చేసి సాధించేది ఏమి లేదు. అంచేత పురాణాంతర్గత కథలు పవిత్రంగా 
భావించుకొని వాటి ప్రాధాన్యాన్ని గౌరవిస్తు కవులు నాటకాలు వ్రాస్తే ఎంతైనా 
బాగుంటుంది. 

ఈనాటి సమాజంలో ఎంతో మంది కవులు ఉన్నారు. ప్రతిభా 
సంపన్నతకు కొదువలేదు. కాకపోతే కథాకథన విషయంలో కొత్త పుంతలు 
తొక్కాలనే భ్రాంతిలో అనౌచిత్య ధోరణులకు పునాదులు వేస్తున్నారు. ఏ కవి 
వ్రాసిన అది సాహితీవనంలో కల్ప వృక్షంలా భాసిల్లే విధంగా మలచుకోవాలి. 
దానికి జరామరణాలు ఉండరాదు. అంటే విశ్వజనీనమైన సూత్రాలు, ధర్మాలు, 
ఆ నాటకంలో ఉండాలి. సాహితీ విలువలు ఉండాలి. ఇవి సాధించడానికి 
కవి (శ్రమించాలి. ప్రాచీన సాహిత్యం పఠించాలి. అవగాహన పెంచుకోవాలి. 
శబ్దసంపద పెంపొందించుకోవాలి. నుడులు, నానుడులు, పలుకుబళ్ళు మన 
ప్రాచీన సాహిత్యంలో కోకొల్లలు. అవన్నీ నేటి నాటకంలో దిగుమతి 
చేసుకోవాలి. అందుకు నేటి కవులు కృషి చేయాలి. తెలుగు సాహిత్యాన్ని 
అధ్యయనం చేయాలి. సాధికారాలు సంపాదించుకోవాలి. సాహిత్యపు 
గుభాళింపులు లేని నాటకం వాసనలేని పువ్వుతో సమానం. 

కొంతమంది కవుల్ని నేడు చూస్తుంటే జాలి వేస్తుంది. ప్రజాభిమానాన్ని 
పొందడానికి ప్రజలు మాట్లాడుకొనే పదాలు ప్రయోగించాలనే తలంపుతో 
అన్యభాషా పదాలు గూడా ప్రయోగిస్తున్నారు. ఇది క్షమించరాని నేరం. 
పురాణ పాత్రలు సంస్కృత పదాలలో, తెలుగు పదాలలో ప్రయోగిస్తే 
బాగుంటుంది. కాని అన్యభాషా పదాలు ప్రయోగించడం క్షమార్ధ్హం కాదు. 
కవులు ఈ విషయంలో ఎంతో జాగ్రత్త తీసుకోవాలి. భాషా _ సాహిత్యాల 
విషయంలో కవి పాఠకుల్ని నాటక ప్రేక్షకుల్ని తన స్థాయికి ఎదిగేట్టు కృషి 
చేయాలి గాని, వాళ్ళ స్థాయికి కవి దిగరాదు. అలా దిగడం మొదలుపెడితే 
దానికి అంతం లేదు.. 
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ఆధునిక నాటక కవులు పై విషయాలు అన్ని గుర్తించి పద్యనాటక 


రచనా విషయంలో అనేక జాగ్రత్తలు పాటిస్తే మంచి నాటకాలు తెలుగు 
సాహిత్యంలో చోటు చేసుకోవడానికి అవకాశం ఉంటుంది. కవులు కీర్తి 
ప్రతిష్టులై శాశ్వతంగా సాహిత్యంలో నిలిచిపోతారు తరువాతి తరం వారు 
కూడా శ్లాఘిస్తారు. అంతే కాని ఆత్మవంచన చేసుకోవద్దని ఈ వ్యాసం ద్వారా 


అభ్యర్థన. 


నీ/ / 


గీ// 


(తతుల రూవముం దాల్చియతిగారవము నొందా 

(థవభునమ్మతంబుం (వథధమమందు 
అవ్హాదళాదిన్థుత్చాది రూవంబునొంది 

తగ౧యె న్ధువ్చాత్సమ్మతంబునవల 
దళవిధరూవకా దర్భకావ్యంబులై 

తనంెకాంతా నమ్ముతంబుం భిదవ 
వ్యాగదక్పానేక (ంధసంచయమందు 

గరిమ కొన్నాళులు గలిగయుందా 
(త్టుతమందున నాటక వొళలియందా 
శారదాదేవి నిలిచి విశాలయయ్యె 
నందు నొంమీక నంబంధదమయ్యానేని 
యదియెలక్ష్రుకి భారతి కాటవట్టు 

“పెద్దమూరిమగదు” 


- శ్రీ కోవల్లి వేంకటరమణారావు 
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ఫ్‌2 





పాండవోద్యోగము - “వీర” భీముడు 


శ్రీసద్దురు త్యాగరాయగానసభ - చిక్కడపల్లి - హైదరాబాద్‌లో ఆ 
మధ్య “పాండవోద్యోగము” నాటకం చూశాను. నాటకం ఆద్యంతం 
రసవత్తరంగా సాగింది. కానీ ద్వితీయాంకం - ఉవష్తావ్యవుట్టం 
ఉద్విగ్నభరితంగా నడిచింది. భీమ పాత్రధారుడు ఉద్రేకభరితంగా నటించాడు. 
ప్రేక్షకుల కరతాళధ్వనులు ప్రేక్షకాగారాన్ని కంపింపజేశాయి. ఈలలు, గోలలు, 
మెచ్చుకోళ్ళు - ఒన్స్‌ మోర్‌లు ఎంత భీభత్సంగా ఉందో అక్షరాల్లో చెప్పలేని 
అనుభూతి. ఆ దృశ్యం అయిపోయిన వెంటనే గ్రీన్‌రూమ్‌లోకి కొంత మంది 
ప్రేక్షకులు చొరబడ్డారు. భీమ పాత్రధారుని కౌగిలించుకోవడం - షేక్‌ హ్యాండ్‌ 
- ప్రశంసలు, ఆకాశాన్ని అంటే పొగడ్తలు. 

భీమ పాత్రధారుడేమైనా తక్కువ తిన్నాడా. నా ప్రక్కన ఎవరు కృష్ణుడు 
వేసినా “ఫటాఫట్‌” “అవుట్‌” అని తన గొప్ప తానే చెప్పుకోవడం. కోస్తా 
ఆంధ్రా, రాయలసీమ ప్రాంతాలవారు కూడ నన్నే పిలుస్తున్నారు. వేలల్లో 
కిరాయి యిస్తున్నారు అని స్వోత్మర్శ విన్న వాళ్ళకు విపరీతమైన ఆశ్చర్యం. 
పొగడ్తలు. మొత్తం మీద భీముడు “వీర” నటన ప్రదర్శించి “వీర” భీముడుగా 
ముద్ర వేయించుకొన్నాడు. 

ఇంతకు భీముడు గొప్ప నటన చేశాడా? ఈ ప్రశ్నకు సమాధానం 
నా మట్టుకు “లేదు” అనడమే. మరి ్రేక్షకులు ఎందుకు ఇంత ప్రశంస 
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చేశారు? ప్రేక్షకులు ఎప్పుడు అంతే. ఏ మాత్రం కొంచెం బాగున్నా 
పులకించిపోతారు. ఈ విషయంలో తెలుగు పద్యనాటక ప్రేక్షకులకు 
అజన్మాంతం నటులు రుణపడే ఉన్నారు. కానీ నటన కాని నటనతో ప్రేక్షకులను 
నటులే పెడధారి పట్టిస్తున్నారు. ప్రేక్షకులు కొట్టే చప్పట్లు నటులకు బాధ్యతను 
'పెంచకపోగా దురహంకారాన్ని పెంపు చేస్తున్నాయి. ఆత్మాతిశయాన్ని నటులు 
వృద్ది చేసుకొంటున్నారు. అనారోగ్య ధోరణులకు బాటలు వేస్తున్నారు. ఇది 
ఏ మాత్రం ఆమోద యోగ్యం కాదు. 
నటుడు ప్రేక్షకుల చప్పట్లకు న్యాయం చేయడమంటే ఆ పాత్రలో 
యింకా లీనమైనట్లు అభిమానించాలి గాని పాత్రలో నుంచి బయటకు వచ్చి 
సాటి నటుని ఎలా అణగద్రొక్కాలి అనే దుర్మార్గపు చేష్టకు నాంది పలకరాదు. 
తాను నటిస్తున్న పాత్రలో నుంచి నటుడు బయటకు రాకూడదు. తన పాత్ర 
అయిపోయే దాకా నటుడు అందులోనే ఉండాలి. అప్పుడే నటుడు ఆ పాత్రకు 
న్యాయం చేసినట్లు. సదరు పాత్రలో నటుడు ఉండాలి అంటే ముందు నటుడు 
ఆ పాత్ర లక్షణాలు, బెచిత్యాలు, ఆత్మీయతలు తప్పక అవగాహన చేసుకోవాలి. 
కవి హృదయం ఏమిటో క్షుణ్ణంగా పండితుల పరంగా గానీ, దర్శకుల 
వా గానీ తెలుసుకొని ఆ పాత్ర కవి ఎలా నిర్మాణం చేశారో అర్ధం 
సుకొని, కవి హృదయానికి దగ్గరగా అభినయం రూపృదిద్దుకొనేలా కటుకు 
కలా! వహించాలి. అంతే కాని సాటినటుడు పాడిన (శ్రుతికంటే ఎక్కువ 
పాడాలనీ, సాటి నటుడు నటించిన దానికంటే తన నటన తీవ్రతరం చేయాలనీ 
ఏ నటుడు దుర్నోహంలో పడరాదు. 
శ్రీ తిరుపతి వేంకటకవులు “పాండవోద్యోగము” నాటకాన్ని 191 1లో 
రచించారు. మహాభారతంలోని ఉద్యోగ పర్వం మరియు భీష్మ పర్వంలోని 
కథాంశాలను గ్రహించి రసవత్తర రూపకంగా మలిచారు. నాటి నుండి నేటి 
దాకా సగటున రోజుకొక ప్రదర్శనకు నోచుకొన్న నాటకాలలో ఈ నాటకం 
ఒకటి. పౌరాణిక పద్యనాటకాలలో నటించాలనుకొన్న నటులకు ఇది ఓ పెద్ద 
బాలశిక్ష ఎన్నో వేల మంది నటులు ఈ నాటకంలోని పాత్రల ద్వారా తమ 
నట జీవితానికి దారులు వర్పరచుకొన్నవారే. ఇందులో అతిశయోక్తియు లేదు. 


తెలుగు నాటక రంగంలో ఈ నాటకం ఓ ఆణిముత్యం. చాలా 
మంది నటులకు ఈ నాటకంలో ఒక పాత్ర కాదు రెండు పాత్రలు కూడ 
ధరించి ప్రఖ్యాతి వహించకపోలేదు. అటువంటి ఈ నాటకాన్ని నేటి తరం 
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నటులు కొంతమంది అతిగా కొన్ని పాత్రల్లో నటించడం నట సంప్రదాయాలు 
తెలిసినవారు బాధ పదక తప్పదు. _ 

ఈ నాటకంలోని ఉపష్తావ్యఘట్టం కేవలం తిరుపతి వేంకటకవుల 
సృష్టి మాత్రమే. మహాభారతంలో ఈ ఘట్టం - అంటే - శ్రీకృష్ణ భీమ 
సంభాషణల ఘట్టం స్వల్పాతి స్వల్పం. మహాభారతంలో శ్రీకృష్ణుడు భీముని 
యుద్దోన్ముఖుని చేయడానికి ఏవో రెండు మాటలు కేవలం భీముని 
యుద్దొన్ముఖుని చేయడానికి శ్రీకృష్ణుడు ఓ చిన్న పాచిక విసిరాడు. పాచిక 
పారింది. కానీ తిరుపతి కవులు తమ నాటకంలో ఉపపష్లావ్య ఘట్టాన్ని 
సూక్ష్మరూపానికి బదులు స్థూల రూపం పోత పోశారు. శ్రీకృష్ణ భీమ, ధర్మజ, " 
అర్జున, ద్రౌపదీ పాత్రలకు ఉత్కర్న ఆపాదించారు. ప్రేక్షకులకు ఆనందాన్ని 
పంచిపెట్టారు. ఈ అంకంలోని కృష్ణ పాత్ర తక్కిన అంకాల్లో కంటే క్షిష్టమైంది. 
మధురమైనది. నారికేళ పాకమని చెప్పవచ్చు. సంగీతం కంటే నట ప్రాధాన్యం 
ఈ ఘట్టంలో ప్రోది చేసుకొంది. 

ఈ ఘట్టం శ్రీకృష్ణ ధర్మజుల రాజకీయ చతురతకు పరాకాష్ట పరిణిత 
రాజ ధర్మాలకు ఉద్యోగ పర్వం నిలయం. ఉద్యోగ పర్వంలో మూలకథ ఈ 
ఘట్టంలో విస్తరించింది. వేదవ్యాస భగవానులు, తిక్కన మహాకవుల ఉద్యోగ 
పర్వాలలోని అంశాన్ని తిరుపతి కవులు పరిశీలించి, పరిశోధించి 
ద్వితీయాంకంలో అచ్చు గుద్దారు - సఫలీకృతులయ్యారు. 

ధర్మరాజు మెత్తని పులి-త్వరగా తన అంతరంగంలో ఏముందో 
తెలుసుకొన్న శ్రీకృష్ణుడు పాండవులనందరినీ తన మనోగతం వైపు 
త్రిప్పుకోవడమే ఈ అంకంలోని మూల సూత్రం. అప్పటికే సైన్య విభాగాల 
తతంగం అయిపోయింది. కౌరవ పాండవులు తమకు అనుకూలమైన 
రాజులందరినీ కురుక్షేత్రంలో జరుగబోయే యుద్దానికి సన్నద్భలను 
చేసుకొన్నారు. 

ధృతరాష్త్రుడు తెలివిగా సంజయుని రాయబారిగా పాండవుల చెంతకు 
పంపాడు. శుష్మప్రియములు, శూన్య హస్తములు అన్నట్లు సంజయుని 
రాయబారం విఫలమయింది. తమ అర్థరాజ్యం యివ్వకపోతే యుధ్ధం 
తప్పదంటాడు ధర్మరాజు. ఈ మాటకు సంజయుని దగ్గర సమాధానమే 
లేదు. అంచేత రాయబారం విఫలమైంది. యుద్ధం అనివార్యమైంది. 


ఎందుకైనా మంచిదని ధర్మరాజు శ్రీకృష్ణుని దూతగా తమ 
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మనోగతాన్ని చెవ్పి రాయబారిగా కౌరవ నభకు వంపాలని 
నిర్ణయించుకొన్నాడు. దీని వలన ధర్మరాజుకి అనేక ప్రయోజనాలు సిద్ధిస్తాయి. 
అర్థరాజ్యం యివ్వమని లేకుంటే యుద్ధం తప్పదనీ చెప్పడం - ఒకటి. 
కురువృద్ధుల, గురువృద్దుల కోపానికి గురి కాకుండా మా యందు దోషం 
ఏమీ లేదు తప్పంతా కౌరవులదే అనే విషయం యావత్‌ ప్రపంచానికి 
తెలియజేయాలి అనేది రెండవ కారణం. ఇక మూడవ కారణం - శ్రీకృష్ణుడు 
కౌరవ సభకు వెళితే, అక్కడ కౌరవులకు యుద్దంలో సహాయపడడానికి వచ్చిన 
రాజులకు అసలు విషయం తెలిసి కనువిప్పు కలుగుతుంది అనేదే ధర్మజుని 
ఆలోచన. ధర్మం మా పక్షమే ఉంది. కౌరవుల పక్షం లేదు అని శ్రీకృష్ణుడు 
సకారణంగా బుజువు చేసి మాట్లాడితే కౌరవ సైన్యంలోని మిత్ర రాజులకు 
కనునిప్పు కలిగి దుర్యోధనునికి సహాయపడకుండా విరమించుకుంటారనే 
భావన ధర్మరాజు హృదయంలో ప్రగాఢంగా నెలకొని ఉంది. ఇన్ని సమస్యల 
పరిష్కార మార్గమే శ్రీకృష్ణుని రాయబారిగా కౌరవ సభకు పంపంకంలో 
ధర్మజుని మనోగతం. ధర్మరాజు ఎంతటి దీర్గదర్శియో ఎంతటి రాజనీతి 
దురంధరుడో ఆవిష్టతమైంది. 

ఈ ఘట్టంలో ధర్మరాజు సంధి కావాలనే అంటుంటాడు. యుద్ధం 
వద్దు అంటాడు. ఈయన అంతరంగంలోని అభిప్రాయం సాక్షాత్తు 
భగవత్స్వరూపుడైన శ్రీకృష్ణునే తికమక పెట్టింది. అయినా శ్రీకృష్ణుడు తక్కువ 
తిన్నవాడేం కాదు. తన ధర్మం దుష్టశిక్షణ. శిష్టరక్షణ. ధర్మరాజు అభిప్రాయాన్ని 
తన వైపే త్రిష్టుకోవడంలో చివరగా శ్రీకృష్ణుడు సఫలీకృతుడవుతాడు. ఈ 
ఘట్టంలో ధర్మజుని మనోగతం ఎలా ఆవిష్ఫతం అయిందో వివరించడం 
సముచితం. శ్రీకృష్ణునితో ధర్మరాజు ఇలా అంటాడు. 

ఉ॥॥ ఆలును బిడ్డలేడ్వనృపు లాలములో గడతేఅగెల్లచు 

ట్టాలును రూపుమాయగ కటా? యిల దక్కునె దక్కనిత్తురే! 

చాలును రాజ్యభాగము ప్రజల్‌ సుఖియించిన నాకు చాలునే 

జాలక కాదు చూవె తినజాలను నెత్తురు కూడు మాధవా! 

ప్రజలు సుఖపడితే నాకు చాలును. యుద్ధం వల్ల రక్తపాతం 
జరుగుతుంది. అట్టి రక్తంతో తడిసిన వైభవాలు నాకు వద్దు అంటాడు. ధర్మరాజు 
హృదయం ఎంత సుతిమెత్తనిదో అర్ధం అవుతుంది. అలా అని ధర్మజుడు 
అసమర్జుడేమీ కాదు. సమయం వస్తే కాఠిన్యం వహించగలడు. కౌరవులు 
సంధికి ఇష్టపడని పక్షంలో యుద్ధం చేయించి చంపించమంటాడు. కానీ 
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రాయబారం జరిపితే మంచిది. సామంత రాజులకు మా కృషి విలువ 
తెలుస్తుంది అని ధర్మజుడు శ్రీకృష్ణునికి వ్యక్తీకరిస్తాడు. కౌరవులు సంధికి 
ఒప్పుకుంటే మేము అన్నదమ్ములము నూట అయిదుగురము. కాకపోతే 
వారు నూరుగురు. మేము ఐదుగురం మాత్రమే అని ధర్మరాజు తెగేసి చెప్తాడు. 

ఈ సందర్భంలో శ్రీకృష్ణుడు తక్కువ ఏమీ తినలేదు. యుద్ధం వైపే 
మొగ్గు చూపుతున్నాడు. కౌరవ సభలో నన్నెవ్వరు ఏమీ చేయలేరు. దుర్యోధనుడు 
ఖలుడు. న్యాయం వైపు వెళ్ళనివాడు అని శ్రీకృష్ణుడు మరో కోణం నుంచి 
నరుక్కుంటు వస్తున్నాడు. ధర్మజుని శాంతి మార్గం భీమునికి నచ్చలేదు. 
కోపావేశం కట్టలు త్రెంచుకొని వస్తుంది. మంత్రరుద్ధ భుజగముగా తనను 
తానే వర్ణించుకొంటాడు. ఈ లోపల (ద్రౌపది సూటిపోటు మాటలు. 
తట్టుకొనలేక భీముడు గద అవతల పారవేస్తాడు. 

ధర్మజుని మాటల్లో శాంతి ప్రస్తావన వచ్చింది కనుక ఇక అన్నగారి 
మాట మీద గౌరవం కొద్ది ఆయుధంతో పని ఏమి ఉందని గదను దూరంగా 
పారవేస్తాడు. ఈ సమయంలో శ్రీకృష్ణుడు మాయ జూదం గురించి, 
ఆరణ్యవాసం గురించి గుర్తు చేస్తాడు. ఎలాగైనా యుద్ధమే పర్యవసానం అని 
పాండవుల చేత చెప్పించడం శ్రీకృష్ణుని అభిమతం. ఈ రాయబారం చాలా 
విచిత్రంగా ఉంది. మధ్యవర్తిత్వం అనేది పంపించే మనిషి అభిమతాన్ని బట్టి 
దూత వ్యవహరించాలి గాని దూత అభిమతం మేరకు పంపేవారు తలవొగ్గడం 
చాలా చోద్యం. అదే యిక్కడ జరుగుతున్న విచిత్ర పద్ధతి. ఇక్కడ శ్రీకృష్ణుడు 
సంధి ప్రయత్నం తుంగలో తొక్కి యుద్ధ ప్రయత్నం ఎలా పైకి తెస్తున్నాడో 
చూస్తే, రాయబారిగా శ్రీకృష్ణుడు వెళ్ళేది సంధి కోసం కాదు యుద్ధం అనివార్యం 
అని చెప్పడమే అనేది స్పష్టమవుతుంది. ధర్మరాజు' శ్రీకృష్ణుని రాయబారిగా 
వెళ్ళమని అర్ధిస్తుంటే శ్రీకృష్ణుని మాటలు ఈటెల్లాగా తక్కిన పాండవులను 
ఉద్రేకపరుస్తున్నాయి. 
తే॥!గీ! . శత్రు పక్షంబు నిరసించి సంగరంబు 

సేయమదిజొన్నుమయ్య నిశ్చింతమీఅ 

నేనుగుల జంపి జీవింప బూను గాని 

నీరసంపడదెపుడు కంరఠీరవంబు 

పాండవులను శ్రీకృష్ణుడు సింహాలతో పోలుస్తున్నాడు. సింహం 
ఏనుగులను చంపుతుంది. అలాగే కౌరవుల్ని చంపండి అని ధర్మజుని దక్క 
తక్కిన పాండవులకు పరోక్ష సూచన. ధర్మజుని ప్రయత్నం నుంచి తక్కువ 
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వారిని తన అభిప్రాయానికి 1! రప్పించాలనేది శ్రీక్సష్లుని వ్యూహం. 
అందుకే ధరుజుని నలుగురు తవాం- 5...“ ఎయిద్రాలన్నాడు. నాలుగు 
అసలా ఆ” అభిఎర్జించాడు. ప్రమథనాథ సమానులుగా ఆకాశానికి ఎత్తాడు. 
శ్రీకృష్ణుని మాటలకు అర్జునుడు, కవలలు ఎదురు చెప్పలేకపోయారు. కానీ 
భీముడు తట్టుకోలేకపోయాడు. ఇక్కడ నుంచి భీముని పాత్ర ఉన్మీలనం 
అవుతుంది. తిరుపతి వేంకటకవులు మహోన్న తంగా భీముని మనస్తత్వాన్ని 
చిత్రించారు. 

తిరుపతి వేంకటకవులు ఈ నాటకంలో భీముని బుజు స్వభావిగా, 
ధర్మజుని మాట దాటని ఉదాత్తునిగా, మంచి తమ్మునిగా, ఆత్మాభిమానిగా, 
ద్రౌపది కష్టములను తీర్చే పౌరుషశాలిగా, అహం దెబ్బతిన్నప్పుడు నిర్వేదం 
చెందే భావుకునిగా మానవీయ లక్షణాలన్నింటి మహనీయంగా చిత్రించారు. 
శ్రీకృష్ణుని మాటల ధోరణి భీమునికి నచ్చలేదు. అందుకే కుండబద్ధలు కొట్టినట్లు 
స్పష్టంగా శ్రీకృష్ణుని నిలదీసి అడిగాడు. అర్జున, నకుల సహదేవులు ఎవ్వరు 
ఈ పని చేయలేకపోయారు. నిర్ధంద్వంగా, నిర్మోహమాటంగా శ్రీకృష్ణుని 
అభిప్రాయాన్ని ఖండించి ధర్మరాజు అభిప్రాయాన్ని కౌరవ సభలో 
వ్యక్తీకరించమన్నాడు. ఇలా... 
ఉః। యుద్ధము యుద్ధమంచుమది యుబ్బగనీకును మానివై యసం 

బద్ధములైన వాక్యములు పల్మకు మందెవరెట్టులాదినన్‌ 

(గ్రుద్దుడవౌచు సంధి జెడగొట్టక ధర్మతనూజు కార్యసం 

సిద్ది యొనర్చుమయ్యనఘసేమమెమాకునుసేమమన్నిటన్‌ 

“కౌరవ సభలో నీవు ఆత్మాభిమానాన్సికి పోయి అసంబద్ధములైన 
మాటలు పలుకవద్దు. సంధి చెడగొట్టవద్దు. ధర్మరాజు హృదయాన్ని కౌరవ 
సభలో ఆవిష్కరించు. ఆ పుణ్యాత్ముని క్షేమమే మాకు క్షేమం”. ఇక్కడ భీమ 
సేనుని హృదయం సుస్పష్టం. అగ్రజుని మీద ఉన్న అభిమానం కట్టలు 
త్రెంచుకొంది. రోషావేశంలో గద దూరంగా పారవేనసిన భీముడు 
తమాయించుకొని అన్నగారి ' దారిని అనుసరించడం భీముని బెన్నత్యానికి 
నిదర్శనం. ఇక్కడ తిరుపతి కవులు తెలుగు నాట ఉమ్మడి కుటుంబంలో 
అన్నదమ్ములు ఎలా వ్యవహరిస్తారో కళ్ళకు కట్టినట్లు అభివర్ణించారు. 

తెలుగు వారి సంస్కృతీ సంప్రదాయాలకు ఓ విలక్షణ అస్తిత్వానికి 
కవిద్వయం అభివ్యకీకరించారు. ఈనాడు తెలుగు వారి కుటుంబాల అస్తిత్వం 
వేరు. పూర్వపు కుటుంబాల అస్తిత్వాలు వేరు. పూర్వం మన రాష్ట్రంలో తెలుగు 
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కుటుంబాలు యించుమించుగా ఉమ్మడి కుటుంబాలు. అన్న యింటికి పెద్ద. 
తక్కిన తమ్ములు అన్నకు బాసటగా ఉంటారు. మంచి చెడు కలిమి లేములు 
కలిసి పత నాలాలు ఐకమత్యమే వారి ఊపిరి. ఈనాడు ఉమ్మడి 
కుటుంబాలంటే యువతరంలో చాలా మందికి తెలియదు. ఉద్యోగం లేదా 
వ్యాపారంలో స్థిరపడడమే ఆలస్యం. వెంటనే వేరు కాపురాలు. అనుబంధాలు, 
ఆత్మీయతలు, ఎండమావులను తలపిస్తున్నాయి. 

తిరుపతి వేంకటకవులు పూర్వపు తరం కాబట్టి పాండవుల 
అన్యోన్యతను తెలుగుతనంతో రంగరించి తీర్చిదిద్దారు. అందుకే భీముని చేత 
అలా పరికించారు. ఇక్కడ శ్రీకృష్ణునికి గొప్ప అవకాశం లభించింది. సంధి 
చెడగొట్టడానికి భీమునితో కోడిగములు ఆడాడు. ఎంతయినా మేనత్త 
మేనమామల పిల్లలు గదా. భీముని ఎద్దేవా చేశాడు. ఇదీ తెలుగు వారి 
ఆచారాల్లో ఒక భాగమే. మేనత్త వేనమామల పిల్లలు సరదాగా 
మాట్లాడుకోవడం, చణుకులు విసరుకోవడం, హాస్య రసాలు పండించడం, 
ఎగతాళి, వెక్కిరింపులు - ఇవన్నీ సర్వసాధారణమే. పూర్వపు తరాల్లో ఇవి 
కుటుంబాల్లో విసృతంగా కన్పించేవి. ఇప్పుడు బావబావమఠదులు హాస్యాలు 
పండించుకోవడం చాలా మృగ్యం. 

భీముడు బుజువర్తనుడు. శీఘ్రకోప్తి వెంటనే చల్లబడే మనస్తత్వం. 
ఊరికినే ఉడికిపోయాడు. ఇటువంటి వానికి ఉడుకెత్తించి రోషాలు వేశాలు 
తెప్పించి యుద్దోన్ముఖుని గావించి రాబోయే రణక్షేత్రంలో శత్రు సంహారానికి 
ఉన్ము ఖునిగా చేయడం శ్రీకృష్ణుని ల్ర ల క్షం. అంచేత శ్రీకృష్ణుడు భీముని ఎలా 
ఉడికించాడో మచ్చుకి ఈ పద్యం చాలు. 
తే॥గీ! నిదుర వోచుంటివో లేక బెదరిపల్కు 

చుంటివో కాక నీవు తొల్లింటి భీమ 

సేనుడవెకాదొ? యొన్నడీ చెవులు వినని 

కనులు జూడదని శాంతంబు గానవచ్చె 
చం!  కురుపతి పెందొడల్విలుగగొట్టెద ఉొమ్ముపగిల్చివెచ్చనె 
త్తురు కడుపారగ్రోలియని దున్మెద దుష్టుని దుస్ససేనుఖీ 

కరగద చేత నంచును బ్రగల్భము లాడితి వల్ల కొల్వులో 

మరల యిదేల యీపిరికి మానిసి పల్కులు మృష్టభోజనా 

శ్రీకృష్ణుని మాటల్లో వ్యంగ్యం ఉంది. వ్యంగంలో ఎంతో తీవ్రత 
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ఉంది. భీమసేనుడు ఉద్రేకంతో ఎంత వరకు ఊగిపోవాలో అవసరమైనంత 
ఆవేశపు సరుకు విడుదల చేశాడు శ్రీకృష్ణుడు. భీముడు అన్న మాటలో తప్పు 
లేదు. సంధి చెడగొట్టవద్దు. మా అన్న గారి అభిమతం నెరవేర్చమన్నాడు. 
దానికి శ్రీకృష్ణుడు స్పందించిన విధం విచిత్రంగా ఉంది. “థీమసేనా! 
నిద్రపోవుచున్నావా? బెదరి పలుకుతున్నావా? పూర్వపు భీముడవేనా? నీకు 
యింత శాంతం ఎలా వచ్చింది. దుర్యోధనుని తొడలు విరగగొడతాను. 
దుశ్శాసనుని గుండెలు చీలుస్తాను అని ఆ రోజు కౌరవ సభలో బీరాలు పలికి 
ఇప్పుడు పిరికివాడిలా మారావేమిటి? తిండిపోతా' - ఈ మాటలు ఈ 
సందర్భంలో అనవలసినవి కాదు. భీమునికి కోపం తెప్పించడానికి పౌరుషం, 
పట్టుదల కల్పించడానికి ధర్మజుని అభిప్రాయం. ఆచరణలో అసాధ్యం అని 
నిరూపించడానికి, భీముని తన వైపుకి తిప్పుకోవడానికి శ్రీకృష్ణుడు సారించిన 
పాచిక తప్ప మరేమిటి? అదే పరమాత్ముని రాజనీతిజ్ఞత ఇక్కడ భీముని 
పావుగా వాడుకొంటున్నాడు. ధర్మజుని అభిప్రాయాన్ని మసిపూసి మారేడుకాయ 
చేయడానికి ప్రక్కకు పెట్టాలనే ఉద్దేశ్యంతోనే శ్రీకృష్ణుడు ఈ పథకం వేశాడు. 
శ్రీకృష్ణుని మనస్సులోని అభిప్రాయం భీమునికి త్వరగా అర్ధం కాలేదు. ఆవేశంతో 
రెచ్చిపోయాడు. 

శ్రీకృష్ణుని మాటల్లోని ఆంతర్య భీమునికి అర్ధం కాకపోయినా ద్రౌపదికి 
మాత్రం అర్థమైంది. గాలికి వాన తోడైనట్లుగా శ్రీకృష్ణుని సమర్ధిస్తూ భీముని 
మరింత ఎద్దేవా చేసింది. కౌరవ సభలో భీముని ప్రతిజ్ఞలు మరల సూక్ష్మంగా 
గుర్తు చేసింది. ద్రౌపది ఆంతర్యం అట్టే పసికట్టిన శ్రీకృష్ణుడు రెచ్చిపోయి 
భీముని మరీ రెచ్చగొట్టాడు ఇలా... 
లే॥గీ!॥ బరువు మోయగలేని దుర్భలుడు సమయ 

.. మరసి యేకాంతమగు చోటకరుగు పగిది 

నేటి దాక బ్రగల్భపు మాటలాడి 

బెదురుచున్నాడు పోరికై భీముడిపుడు 

భీముడు యుద్దానికి భయపడుతున్నాడు అని శ్రీకృష్ణుడు ఇలా ఎద్దేవా 
చేశాడు. అసలు విషయం ప్రక్కకు జారుకుంది. వ్యక్తిగత విషయాలు బయటకు 
వస్తున్నాయి. సూటిగా మాట్లాడడం తప్ప వంకరగా మాట్లాడడం కొంత 
మందికి రాదు. సమాజంలో చాలా మందిని చూస్తుంటాం. “యధార్ధవాది 
- లోక విరోధి” అన్న సామెత అందరికీ తెలిసిందే. కొంతమంది కుండబద్ధలు 
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కొట్టినట్లు మాట్లాడే వారికి వ్యంగ్యంగా నర్మగర్భంగా మాట్లాడడం చేత కాదు. 
అలాంటివాదే భీముడు. అందుకే శ్రీకృష్ణుడు తన కార్యసాధనకు భీముని 
పరికరంగా వాడుకొంటున్నాడు. రెచ్చగొట్టాడు. భీముడు రెచ్చిపోయాడు. 
వ్యక్తిగతంగా తనను విమర్శించినందులకు శ్రీకృష్ణుని మీద కూడ వ్యక్తిగత 
ఆరోపణలు చేశాడు. అవి వ్యంగస్ఫోరకాలే రాదు. గుండెలో గుచ్చుకొనే 
ఈటెలు వంటి మాటలు. ముక్కుసూటిగా మాట్లాడేవారు వ్యంగ్యంగా. 
మాట్లాడలేరు. ఒక వేళ మాట్లాడితే మాట్లాడేవారికి వ్యంగ్యంగా అనిపించినా 
వినే వారికి, ఆ మాటలు పడ్డ వారికి బాధాకరంగానే ఉంటుంది. ఇది 
నగ్నసత్యం అనే విషయం భీముడు బుజువు చేస్తున్నాడు. శ్రీకృష్ణుని ఎలా 
వ్యంగ్యంగా భీముడు విమర్శించాడో ఈ పద్యమే సాక్ష్యం. 
సితనమంద పాలొసగ వచ్చిన నాతిని జంపినాడనో 
సరముతోడ బోరి బలవంతుల లోపల కీర్తి గొంటినో 

ముసలిది మేని చీలికలు మూసిన మానిసికోడిపోతినో 

మసలితినోసదా పసుల మాటున శౌర్యము నాకు గల్గునే 

శ్రీకృష్ణుని పూతన సంహారం, ధేనుకాసుర సంహారం, జరాసంధుని 
వధ, ఆవుల కాపరిగా చేసిన మహత్తరమైన పనులు తృణప్రాయంగా భీముడు 
నిరసించాడు. ఇది హాస్యం కాదు. అపహాస్యం, గుండెల్లో గుచ్చుకొనే శూలాలు. 
అసలు విషయం ఎప్పుడో హుష్‌కాకి. అనవసర విషయాలు అల్లుకొనిపోతున్నాయి. 
పరస్పర వ్యక్తిగత దూషణలు మొదలయ్యాయి. 

శ్రీకృష్ణునికి ఇప్పుడు మంచి అవకాశం దొరికింది. భీముని రెచ్చగొట్టడమే 
గొప్ప అవకాశం. అలా రెచ్చగొడితే భీముడు యుద్దోన్ముఖుడవుతాడని శ్రీకృష్ణుని 
ఆంతర్యం. “అడుగు డాటరు పాండవులన్న మాటకున్‌” అన్న భీముని మాటల్లో 
“అన్న మాటకున్‌” అనే పద ప్రయోగంలో కొంత విపరీత ధోరణి అవలంభించి 
శ్రీకృష్ణుడు భీమునితో ఆడుకొన్నాడు. రెచ్చిపోయిన భీముడు “అన్న మాటి అంటే 
తాను అన్నమాట కాదనీ అన్న అయిన ధర్మరాజు మాట అని రెట్టించి దట్టించి 
శ్రీకృష్ణుని ఎద్దేవా చేశాడు భీముడు. 

రేపల్లెలో పాలు పెరుగు దొంగతనం చేసి బ్రతికిన నీకు చదువు 
గురించి మాటల గురించి, మాటల్లోని ఆంతర్యం గురించి ఏం తెలుసు 
అన్నాడు. ఇది భరించలేని వ్యంగ్యం. భీముడు పలికిన ఈ మాటలకు అర్జున 
నకుల సహదేవులు బాధపడ్డారు. సోదరునికి హితబోధ చేశారు. శ్రీకృష్ణుడు 
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లోగడ తమకు చేసిన ఉపకారాలు అర్జునుడు ఏకరు పెట్టారు. భీముడు 
తట్టుకోలేకపోయాడు. బకాసురుడు, హిడింబాసురుడు, జరాసంధుడు మొ॥వారు 
ఎలా తన చేత చంపబడ్డారో తన వీరత్వానికి సంబంధించి ఉదాహరణలు 
అర్జునునికి చెప్పి యుద్ధం అంటే భయం లేదని నొక్కి వక్కాణించాడు. 

నకుల సహదేవులు కూడ భీమునికి హితబోధ చేశారు. అంటే తన 
తమ్ములు ముగ్గురు తనది తప్పని చెప్పారు. అప్పుడు భీముని విజ్ఞత మేల్మొన్నది. 
ఇంత మంది తప్పు తనదే అని, నిర్ధారణ చేశారంటే తన వల్ల తప్పు జరిగినట్లే 
అని భావించాడు భీముడు. తన తమ్ములు తన మీద అపార ప్రేమ చూపేవారు. 
ఆ విషయం భీమునికి తెలుసు. అటువంటి వారు ముగ్గురు తనదే తప్పని 
చెప్తంటే కాదని ఎలా అనగలడు. భీముడు తప్పు తెలుసుకొన్నాడు. తప్పు 
జరిగింది. న్యూనతాభావం పొదసూపింది. వెంటేనే క్షమించమని అదగలేడు. 
కర్తవ్యం, ఒక్కటే. ఆత్మత్యాగం, వీరుడైన వారు ధీరత్వాన్ని కాదన్నప్పుడు, 
ఆత్మత్యాగానికి ఒడిగట్టడం సహజం. అదే భీముడు చేయ ప్రయత్నించాడు. 
గదతో తన తల పగులగొట్టుకొని చావదలచాడు. (ద్రౌపది వారించింది. 
ఇక్కడ భీముని మనస్తత్వాన్ని తిరుపతి వేంకటకవులు రమ్యంగా చిత్రించారు. 

హాస్య వ్యాపారం ఆత్మత్యాగాల దాకా వచ్చింది. అదను. చూశాడు 
ధర్మరాజు. భీముని గదతో తానే తలపగులగొట్టుకోదలచాడు. కృష్ణుడు ఆ 
ప్రయత్నాన్ని ఆపి వేశాడు. శ్రీకృష్ణుడు. అలా చేశాస్తాడని ధర్మరాజు ఊహించి 
ఉంటాదు. ధర్మరాజు అలా చేయదం తన తమ్ములు తన మాట జవదాటరు 
అనే భావం ప్రకటించుకోవడానికి. ఎలాగూ శ్రీకృష్ణుడు తన ప్రయత్నాన్ని 
ఆపుతాదనేది ధర్మజునికి తెలియనిది కాదు. ఈ సంఘటనతో పాండవులు 
ఒక్క త్రాటి మీదకు వస్తారని కూడ శ్రీకృష్ణుడు ముందుగానే ఊహించడం. 
అన్ని అనుకొన్నట్లుగానే జరిగాయి. 

శ్రీకృష్ణుడు భీముని శాంతింపజేశాడు. భీముడు శాంతపడడమే గాదు. 
తన తప్పు తాను తెలుసుకొన్నాడు. తన సందేశాన్ని కూడా కౌరవ సభలో 
చెప్పమని భీముడు శ్రీకృష్ణునికి చెప్పాడు. పాండవులందరు సంధి కాని పక్షంలో 
యుద్ధం తప్పదని తమ సందేశంగా శ్రీకృష్ణునికి చెప్పారు. అంతటితో ఈ 
ఘట్టం సుఖాంతం అవుతుంది. శ్రీకృష్ణుడు ఉపష్లావ్యం నుంచే హస్తినాపురం 
వెళ్ళడానికి నిశ్చయించుకొన్నాడు. 

ఈ నాటకంలోని ద్వితీయాంకం తిరుపతి వేంకటకవుల మహనీయ 
కల్పనా చాతుర్యానికి మహత్తర ఉదాహరణ అని చెప్పక తప్పదు. కవిద్వయం 
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తమ కల్పనా చాతుర్యంతో ఈ ఘట్టాన్ని అందంగా పండించారు. కృతకృత్యు 
లయ్యారు. శ్రీకృష్ణ భీమ పాత్రలు అత్యంత ప్రాముఖ్యం సంతరించుకొన్నాయి. 
తక్కిన పాత్రలు యధోచితంగా రూపుదిద్దుకొన్నాయి. కానీ నేడు ఈ ఘట్టం 
ప్రదర్శించే భీమ పాత్రధారులు చాలా మంది చాలా మట్టుకు బెచిత్యాన్ని 
మరచిపోయి, అనౌచిత్యాన్నే పరిపోషిస్తూ అదే కవి హృదయంగా నమ్మమని 
బలవంతంగా ప్రేక్షకులను భ్రమలో పెడుతున్నారు. ఇది క్షమించరాని నేరం. 

భీముని పాత్ర అత్యంత ఉదాత్తమైనది. అటువంటి పాత్రను ధరించే. 
నటశిఖామణులు అంథ పరంపర న్యాయంగా కేకలు, గోలలు, చేస్తూ రంగస్ట్థ=.౦ 
మీద “వీర” నటన,తో వీరంగం చేస్తుంటే రసజ్ఞుడైన ప్రేక్షకుడు తట్టుకోలేడు. 
ధర్మరాజు శ్రీకృష్ణునితో మాట్లాడుతుంటే భీముడు కాదన్నట్లు కొంతమంది 
భీమపాత్రధారులు సైగలు చేస్తుంటారు. ఇదెంత అన్యాయం. ధర్మరాజు 
మహామేధావి. భీముని చేత చెప్పించుకొనే జ్ఞానశూన్యుడా? కాదు. కొంతమంది 
భీములు అలా చేస్తున్నారు. ఈ “వీరి నటన ఈ “వీర” భీములు మానుకోవాలి. 

మరి కొంతమంది భీములు శ్రీకృష్ణుని భయపెడుతుంటారు. ఇది 
ఓ నీచమైన నటప్రక్రియ. “ఓయీ! కురుపాండవ సంధి విధాన ధౌరేయా!” 
అనే వాక్యంలో “ఓయీ” అనే పదాన్ని హాలు మార్మోగేలాగా కేక వేయడం - 
ఇదెంత దారుణం. శ్రీకృష్ణుని దగ్గర భీముడు అంత గొప్పగా అరుస్తాడా? 
ఇదేనా బెచిత్యం, ఈ లోపల ప్రేక్షకుల చప్పట్లు. అంతటితో ఈ భీములు 
ఊరుకొంటారా? లేదు. మరో చోట కూడ ఓయీ అనే సంబోధన ఉంది. 
ఇందాక ప్రేక్షకులు చప్పట్లు కొట్టారు గదా! ఈ సారి “ఓయీ” అనే పదం 
యింతకు ముందుకంటే రెట్టింపు కేక, కేక అనే దాని కంటే "కాకి గోల” 
అనడం సమంజసం. 

పాత్ర అవగాహన లేకుండా, ఎవరో చేసిన పాత్ర చూసి అనుకరణ 
చేస్తే వచ్చే అవలక్షణాలు ఇవి. “ఇటువంటి అవలక్షణాలు నటులు 
తొలగించుకోవాలి. పాత్రను అవగాహన చేసుకోవాలి. తెలిసిన వారి దగ్గర 
నేర్చుకోవాలి. అభినయం పెంపొందించుకోవాలి. పద్యాన్ని భావస్ఫోరకంగా 
అభినయాన్ని జోడించి ప్రదర్శించాలి. అప్పుడు ఆ పాత్రకు న్యాయం 
చేకూరుతుంది. కవుల ఆత్మలు శాంతిస్తాయి. “వీరి నటనలతో కవుల 
ఆత్మలు సంక్షోభానికి గురి చేయరాదు. అది పాపకర్మ అవుతుంది. నాటకం 
వేయకపోతే పోనీ. కాని నటన పేరుతో పాత్ర బెచిత్యాన్ని మాత్రం నాశనం 
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చేయవద్దు. అంచేత భీమపాత్ర ధారులకు నేను బోధించేది ఒక్కటే. 
నటించండి. అంతేకాని “వీర” భీములుగా అవతారం ఎత్తవద్దు. 
తేగీ./ నీరద జలంభువయినుండి వారి రాళి 
యందు శ్తుక్తిలోబద్‌ ముత్పమైనయట్ల 
యవనినుత్తము వ్యాతమునందుంబజిన 
శీక్షకుని విద్దయు గుణవిశేషమొందు. 
ద్‌// కొందు విద్ధునన్వులకుంగోవిదులయ్యును నేర్టులేరిలన్‌ 
గొందరు బోదనేయుదురు గొవ్పుగంగొంబెమె తాము నేర్జియున్‌ 
బొందుగరెందిటన్‌ దొలివింబొంది వెలంగెదు. బుద్రిశాలులే 
ఆన యెందునున్యగగజ్బుంలని యెన్నెకంగాంతుడు ళీళ్షకాలిలోన్‌ 


“'మాళవికార్ని మతము” 
తెలుగునేత : శ్రీ కందుకూరి వీరేశలింగం వంతులు 


పాపం! వికర్జుడు 


తిరుపతి వేంకటకవులు రచించిన “పాండవోద్యోగము” నాటకం 
- తృతీయాంకంలో “వికర్ణుడు” పాత్ర ఉంది. పెద్ద పాత్ర కాదు కాని మరీ 
చిన్న పాత్ర మాత్రం కాదు. ఈ ఘట్టంలో నారదుడు, జమదగ్ని మొ 
పాత్రలు చాలా ఉన్నా. ప్రదర్శనా సౌలభ్యం కోసం నిర్వాహకులు కేవలం - 
శ్రీకృష్ణ, దుర్యోధన, కర్ణ, వికర్ణ, ధృతరాష్ట్ర, భీష్మ, ద్రోణ, అశ్వత్థామ - మొత్తం 
ఎనిమిది పాత్రలు మాత్రం పరిమితం చేశారు. అప్పుడప్పుడు సాత్యకి, కృప, 
దుశ్శాసన విదుర గాంధారులు కూడ ప్రత్యక్షం అవుతుంటారు. 

పాత్రలు ఎన్ని తగ్గించినా పైన పేర్కొన్న ఎనిమిది మాత్రం ఎట్టి 
పరిన్ఫితుల్లోను ఖచ్చితంగా ఉంటాయి. వికర్ణుడి పాత్రకు నాలుగు 
పద్యాలున్నాయి. ఎక్కువ మంది పాత్రధారులు మూడు పద్యాలకు మించి 
పాదరు. క్రొత్తగా పద్య నాటకం నేర్చుకోవాలనే బెత్సాహికులను ఆహ్వానించే 
పాత్ర ఇదే. అందుకే ఈ పాత్ర ధారులందరు వయస్సులోను, అంగ 
సౌష్టవంలోను ప్రధాన పాత్రధారులకంటే లఘువుగా కన్పిస్తారు. ముచ్చటయిన 
మూడు పద్యాలతో ప్రేక్షకులను అలరించిన వారు లేకపోలేరు. 

వికర్ణుడి పద్యాలు బాగా పాడి శెహబాష్‌ అనిపించుకొన్న వారు 
తరువాత కాలంలో కర్టుడిగా అర్జునుడిగా అవతారం ఎత్తడం సహజమే. 
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మొత్తం మీద ఈ నాటకంలో తృతీయాంకం మకుటాయమానమైందే. ఈ 
మకుటంలో పొదగబడిన ఎనిమిది రత్నాలే ఎనిమిది పాత్రలు. 
తిరుపతి వేంకటకవులు మహాకవులు, అవధాన కవిత్వంతో అవధులు 
దాటిన వారు. తెలుగు సాహిత్య చరిత్రలో వీరి కావ్యాలు అజరామరాలు. 
వీరి నాటకాలు తెలుగు నాటక రంగంలో ఆణిముత్యాలు. వ్యాసభారతం 
అమూల(గ్రంగా చకంతృళన్నారు. కవిత్రయభారతం కంఠగతం౦ 
గావించుకొన్నారు. ఇంతటి మహానుభావులు ఎందుకో వికర్ణుని నిర్లక్ష్యం చేసారు. 
ను షి అన్నట్లు వికర్ణని పాత్ర పొరపాటుకి తావలమైంది. 
అలాగే ద్వితీయాంకం తృతీయాంకం మధ్య ఉన్న విష్కంభంలో కవిద్వయం 
వృద్ధ పురోహితుని చేత శశిరేఖాభిమన్యుల వివాహం ఘటోత్కచుడు చేసినట్లు 
చెప్పించారు. ఇది ఏ భారతంలోనూ లేనిది. చిత్ర భారత కథల్లో ప్రచురంగా 
అందరికీ తెలిసినది. ఒక్కొక్కమారు అలా కవులు అమూలక యితివృత్తాలకు 
శాశ్వతత్వం కలుగజేస్తుంటారు. ఇది ఏ మాత్రం దోషం కాదు. 


కానీ వికర్ణుడు మా సట్రద విమర్శకులకు ఆశ్చర్యాన్ని కలుగజేస్తున్నాడు. 


స. 
ఆలోచనలు (గ్రేరేపిస్తున్నా లదు. ఎవ వరీ వికర్ణుడు అనే ప్రశ్నకు సమాధానం 
అన్వేషించే పని కల్ప్చిస్తున న్నారు పైన పేర్‌ ర్కొన్న విష్కంభంలో వికర్ష్ణాది 
సామంతరాజులు అని వృద్ధ పురోహితుడు పేర్కొనడం కొంచెం ఆలోచనలకు 


ప్రోది చేసింది. వికస్థుడు సామంతరాజు కావచ్చు. కౌరవ సామ్రాజ్యం 
సువిశాలమైంది. అంచేత చక్రవర్తి పరిపాలనా సౌలభ్యం కోసం తన వారినే 
కొందరిని టు. నియమించకోవడం పరిపాటి. కాకపోతే 
కౌరవులు వంద మందిలో ఎవరూ చేయని సామంతరాజకృత్యం వికర్ణుడు 
చేయవలసిన పని ఏముంది? అనే ప్రశ్న ఉద్భవిస్తుంది. వికర్జుడు 
నిస్సందేహంగా కౌరవుల నూరు మందిలో ఒకడు అనేది సుస్పష్టం. అలా 
అయితే ఈ వికర్ణుడు ఎవరు? అనే సంశయం. ఈ విషయం గురించి 
ఎక్కువగా ఆలోచించనవసరం లేదు. ఈ వికర్ణుడే ఆ వికర్డుడై సామంతరాజుగా 
వ్యవహరించిన వ్యవహరించవచ్చు. ఇలా సరిపెట్టుకోవచ్చు. 
తృతీయాంకంలో వికర్ణుడి విషయంలో సందేహనికి దారి 
చూపించింది. అశ్వత్థామ కర్ణుల పరస్పర ఉపాలంభనలు కొలువుకుటాన్ని 
వేదెక్కించాయి. చివరకు ధృతరాష్ట్రుని హితబోధ వల్ల శాంతించారు. ఈ 
ఘట్టంలో వికర్ణుడు కర్ణాశ్వత్థామల మధ్య జోక్యం చేసుకుంటాడు. దీనికి 
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కారణం లేకపోలేదు. శ్రీకృష్ణుడు ధృతరాష్షునితో “నీ కట్టిన పాపమెట్టిదియొ 
కష్టము రానై యుండె పుత్రలన్‌బట్టి” అని అంటాడు. అందుకు కర్షునికి 
బాగా ఉక్రోషం వచ్చి శ్రీకృష్ణునితో “దూతవై వచ్చిన వాడవు నీ వక్తవ్యాంశమేదో 
చెప్పుకొనుము” అంటాడు. సుయోధనుని అభిమానం సంపాదించుకోవడానికై 
ఈ మాట కర్డుడు పలుకుతాడు. కర్షుని ప్రల్లదములకు భీష్ముడు కోపించాడు. 
మందలించాడు. ద్రోణాచార్యుడు కూడ ఉండబట్టలేక “నలుగురు వెళ్ళే దారి 
నీవు వెళ్ళవు. ఇదేం పాపకర్మమో” అని కర్ణుని సుతిమెత్తగా మందలించాడు. 
భీష్ముడు మందలిస్తే ఊరుకొన్నాడు కాని ద్రోణాచార్యుడు అన్న మాటకు 
కర్ణుడు తట్టుకోలేకపోయాడు. “లోన ఒక భావం పైకి ఓ భావం కనబరిచే 
భీష్మద్రోణాదుల వంటి వారు కాడు కర్జుడు, రాజు కోసం ప్రాణాలైనా అర్చిస్తాడు” 
అంటాడు కర్షుడు. ఇక్కడ భీష్మద్రోణాదుల్ని కర్టుడు బాగా ఎత్తి పొడిచాడు. 
ప్రల్లదములు పలికాడు, ప్రగల్భములు ఆడినాడు. పెద్దవారైన భీష్మద్రోణాదులు 
కర్ణుని ప్రల్లదాలకు ఏదో ఓ విధంగా సర్దుకొన్నారు. కాని వారి కంటే చిన్నవాడైన 
అశ్వత్థామ కర్టుని జెద్ధత్వానికి తట్టుకోలేకపోయాడు. వెంటనే కర్టునికి తీక్షణమైన 
మాటలతో వడ్డన సాగించాడు. ఇలా 
అశ్వః- “ఓయీ! రాధేయ! సుయోధన సంపాదితాం గదేశ సామ్రాజ్యధౌరేయ. 
సేవకుండవగు నీ కుచితంబులగు ధర్మంబులు భీష్మాదులకు గూడ 
నుపదేశించు చున్నావు. న్యాయపక్షపాతులకు ప్రభుచిత్తానుసరణం 
బనావశక్యము” 

. అశ్వత్తామ పలుకులు ములుకులు వంటివే. అవి భరించవలసినవాడు 
కర్ణుడు. కానీ అంతకంటే విపరీతంగా స్పందించినవాడు వికర్ణుడు. న్యాయ 
పక్షపాతులకు ప్రభుచిత్తాను సరణంబు అనావశ్యకమే అయితే ఈ ధర్మము 
గాంగేయాదులకు వర్తించదు అంటూ వికర్ణుడు యిలా అంటాడు. 

మ॥॥ _ అభిజాతత్వముకల్లు చాన సతి యంటై యుండగా దుర్శదా 
రభటిన్‌ గొల్వునకీద్చి తెచ్చి కటి వస్త్రంబొల్వగా “దాసివీ 
సభలో యిందు వసింపు” మంచు దొడ యాస్పాలింపగా జూచి రా 
జభయంబున్‌ దిగద్రావి జేనికిది దుష్కార్యం బనం జాలిరే 
వికర్ణుడు అశ్వత్ధామకిచ్చిన సమాధానం నషాళం అంటెటువంటిదే. 
అంత మంది సభలో ఉండగా వికర్ణుడెందుకు అలా తీవ్రంగా స్పందించాడు. 
వికర్ణుని స్పందన చూస్తే తన కళ్ళ ఎదుట తన తండ్రిని హేళన చేస్తే స్పందించే 
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కొడుకు మనోభావాలు కవులు ఇక్కడ ్రతిఫలింపజేశారు. పతివ్రత అయిన 
ద్రౌపదిని కొలువులోనికి ఈడ్చుకొని వచ్చి చీరలు ఒలుచుట, తొడపై 
కూర్ప్చొనమని దుర్యోధనుడు పలికినప్పుడు భీష్మద్రోణాదులు ఎందుకు 
దుర్యోధనుని వారించలేకపోయారు. అంచేత వీరు నిజంగా న్యాయపక్షప్రాతులు 
గారు. అవకాశవాదులు అనే భావన వికర్ణుడు వ్యక్తం చేశాడు. 

వికర్ణుని వ వ్యక్తీకరణ అచ్చం కుమారుని స్పందన పోలి ఉంది. అంచె చేత 
కర్ణుని సమర్థించడం వల్ల బహుశః వికర్ణుడు కర్ణుని ' కొడుకే అనిపించకమానదు. 
మూల భారతం కథ తెలియని వాళ్ళకు, మరియు కేవలం నాటకం మాత్రమే 
చూస్తున్న వాళ్ళకు కలిగిన భావజాలం. కవిద్వయం అలా చిత్రించారు. 
ఇంత వరకు పరిశీలించిన సన్నివేశాన్ని బహుశః కర్టుని కొడుకు వికర్ణుడే 
అనిపించడానికి అవకాశం ఉంది. 

ఈ సందర్భంలోనే అశ్వత్థామ వికర్ణుని మాటలకు స్పందించిన 
విధానం చూస్తే వికర్ణుడు కర్ణుని కొడుకే అనిపించడంలో తప్పు లేదు. నిజమే 
అనిపిస్తుంది. అశ్వత్థామ వికర్ణునితో యిలా అంటాడు. 

అశ్వః- ఓయీ! వికర్ణ! అది యొక గొప్ప కార్యమని పుతాతనతం 
బ్రశంసించిరా? నీవు నాలుగు ధర్మవాక్యములు నాడునుడి వినంతనే 
వారి కన్న పెద్దవైతివా? దీనికంతకుం బ్రథమ కారణంబు నీ తండ్రియే 
కదా! 

అశ్వత్థామ పల్మిన పై వాక్యాలు చూస్తే వికర్ణుడు దుర్యోధనుని 
తమ్ముళ్ళలో ఒక్కడనీ తెలుస్తుంది. అంతే కాదు కర్ణుని కొడుకు అని కూడ 
తెలుస్తుంది. భారతం పరిశీలిస్తే ద్రౌపది వస్త్రాపహరణం ఘట్టం విశ్లేషిస్తే 
ద్రౌపది అధర్మవిజిత అని వికర్ణుడు న్యాయనిర్దెశం చేశారు. సుయోధనుడు 
నివారించాడు. అక్కడి వికర్ణుడు సుయోధనుని తమ్ముడే. ఇదే విషయం 
అశ్వత్థామ మాటల్లో పైన ద్యోతకం చేయబడింది. కానీ “దీనికంతకు ప్రథమ 
కారణంబు నీ తండ్రియే కదా!” అనడంలో కర్టుని కొడుకు వికర్ణుడు అనే 
భావం ద్యోతకం అవుతుంది. కాకపోతే నీ తండ్రి అప్పుడు ధృతరాష్ట్రుని 
దృష్టిలో పెట్టుకొన్నట్లుగా కూడ కొంత సమర్థన చేసుకోవచ్చు. కానీ తండ్రి 
అంటే యిక్కడ “కర్ణుడు” అనే అర్ధం స్పష్టంగా చెప్పుకోవడానికి అవకాశం 
ఉంది. అంతే కాదు అశ్వత్థామ పల్కులకు స్పందించి, ఉపాలంభించిన వాడు 
కర్షుడే. అంటే అశ్వత్థామ మాటలు ఈటెలవల కర్షునికి గుచ్చుకొన్నట్లు కవులు 
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భావించారు. అందుకే వెంటనే కర్ణుడు లేచి అశ్వత్థామను హేళన చేస్తాడు. 
కవులకు తండ్రి అనే పదానికి ధృతరాష్షుడు అనే భావన కలిగి ఉంటే 
దుర్యోధనుడు స్పందించి వికర్ణుని మీద మండిపడి ఉండేవాడు. కాబట్టి యింత 
వరకు కవులు మనోగోళంలో కర్షుని కొడుకు వికర్ణుదే అనిపిస్తుంది. 

ఈ అంకంలోనే ధృతరాష్ట్రుని మాటలకు స్పందించిన వికర్షుని 
వాక్యాలు పట్టి చూస్తే నూటికి నూరు శాతం ఇతడు కర్ణుడే అనిపిస్తుంది. 
ధృతరాష్ట్రుడు పాండవులకు అర్థరాజ్యం ఇమ్మని సభాముఖంగా దుర్యోధనుని 
హితవు చేస్తాడు. దుర్యోధనుడు ఇవ్వనంటాడు. యుద్ధమే శరణ్యం అంటాడు. 
సూతపుత్రుడైన కర్ణుని అనరాని మాటలు అంటాడు. ఇదే రాజనీతి. ధృతరాష్ట్రుని 
కుటిల రాజకీయం. అంథరాజు ఐదూళ్ళు పాండవులకు యివ్వమంటాడు. 
దుర్యోధనుని అర్ధిస్తాడు. ఆయన ఇవ్వనంటాడు. ఇది ఎంత చోద్యం. రాజు 
ధృతరాష్ష్రుడు, ఇస్తే ధృతరాష్ట్రుడు ఇవ్వాలి గాని దుర్యోధనుడు ఇచ్చేదేమిటి? 
ఇదే తండ్రీ కొడుకులు ఆడుతున్న రసవత్తర నాటకం. ధృతరాహ్లుడు పాండవులకు 
ఐదు ఊళ్ళు యిస్తే దుర్యోధనుడు కాదంటాడా? 


ఈ సందర్భంలో ధృతరాష్ట్రునికి ములుకులు లాంటి మాటలకు 
కర్ణుడు స్పందించిన దానికంటే వికర్ణుడు బాగా స్పందించాడు. క్రింది పద్యం 
పరిశీలిస్తే కర్ణ వికర్ణుల సంబంధం తంద్రీకుమారుల సంబంధం అని నిక్కచ్చిగా 
చెప్పడానికి అవకాశం ఉంది. 


తే॥గీ॥ దొరవునీ కన్న కొడుకులుతో సమముగ 

బెంచితివి మా కుటుంబము బేర్మి మీఅ 

నీదు మాటలకెదురాడరాదు గాని 

యీవెజుంగని పని చేసి రెవరు చెపుమ 

పై పద్యం పరిశీలిస్తే కర్టుని కొడుకు వికర్ణుదే అనే భావన రాకపోదు. 
“నీవు రాజువు నీ కుమారులతో సమానముగా మా కుటుంబమును 
(ప్రేమాభిమానాలతో పెంచావు. నీ మాటలకు బదులు చెప్పుట కాదు కానీ 
నీక్షకుమారులు నీకు తెలియకుండా పాండవులకు అపకారం చేశారా?” ఇదీ 
పై పద్యంలోని భావం. ధృతరాష్ట్రుని వికర్ణుడు ఎంత తీవ్రంగా విమర్శించాడో 
పై పద్యం చూస్తే తెలుస్తుంది. అంతే గాదు 'మా౭కుటుంబం' అనే మాట 
వల్ల వికర్ణుడు కర్ణుని కొడుకే అనే భావన స్పష్టంగా ద్యోతకమవుతుంది. 
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వికర్ణుని తక్కిన రెండు పద్యాలు ధృతరాష్ట్రుని ఎత్తి పొడిచినవే. 
“నీవే పాండవులకు రాజ్యం” ఎందుకివ్వగూడదు. ఆ మాత్రం స్వతంత్రం 
నీకు లేదా? “సుయోధనుడు పాండవుల మీద ఈర్ష్య కొద్దీ ఎన్నో అపకారాలు 
వారికి చేశాడు. అవన్నీ సూతపుత్రుని మీద నెట్టివేయడం భావ్యమా?” అన్నాడు. 
నిండు సభలో ధృతరామ్షని బండారం కుండబద్ధలు కొట్టినట్లుగా చెప్పాడు. 
ఇలా సూతపుత్రుని వెనకేసుకొచ్చిన వికర్ణుని (ప్రేక్షకులుగానీ పాఠకులుగానీ 
సూతపుత్రుని పుత్రుడుని నిర్వంద్వంగా భావించుకొంటారు. తప్పు లేదు. 

వికర్ణుని మాటలకు సుయోధనుడు స్పందించిన విధానం చూస్తే 
కర్ణపుత్రునిగా ఊహించుకోవడంలో ఆశ్చర్యం లేదు. తన తండ్రిని అంత 
నిర్మోహమాటంగా వికర్ణుడు విమర్శిస్తే సుయోధనుడు ఆయనను ఏమీ 
అనకపోగా “ముదిమిచే మది తప్పిన మహారాజు మాటలకుభిమాన 
పదెదనేలా” అంటాడు. కర్ణుని నిందించిన తన తండ్రిపై కోపిస్తాడు. చనిపోతానని 
బెదిరిస్తాడు గాని వికర్ణుని పల్లెత్తు మాట అనకపోగా తన తండ్రిని 
బహిరంగంగా విమర్శ చేసిన ఇఆయనను బుజ్జగింపు మాటలతో అనునయిస్తాడు. 
“ముదిమి చే మదిదప్పిన మహారాజు” అని దుర్యోధనుడు అంటాడు గాని 
ముదిమిచే మది దప్పిన తండ్రిగారు అనలేదు. 

ఇక్కడ వికర్ణుని పరాయి వారిగా భావించడానకి గొప్ప అవకాశం 
ఉంది. అంతే కాదు వికర్ణుడు కూడ ధృతరాష్ట్రుని “కురుకులేశ్వరా” అని ఈ 
సందర్భంలో సంబోధిస్తాడు గాని తండ్రిగా సంబోధన చేయలేదు. మొత్తం 
మీద కవిద్వయం వికర్షుని విషయంలో ఏదో పొరబడ్డారు అనేది స్పష్టం. 

వికర్ణుడు ధర్మపక్షపాతి. బంధుత్వా బంధుత్వాలు చూడడు. ధర్మమే 
ఆయన జీవనాడి. ఇది మహాభారతంలోని వికర్ణుని మనస్తత్వం. ఇదే విధానం 
ఈ నాటకంలో తిరుపతి వేంకటకవులు వికర్ణుని పాత్రలో ప్రవేశపెట్టారు. 

ఓ సభలో కవిసామ్రాట్‌ విశ్వనాథ సత్యనారాయణగారు తమ ప్రక్కనే 
ఉన్న చెళ్ళపిళ్ళ వేంకటశాస్తిని గురించి చెప్తూ “మా గురువుగారు భారతాన్ని 
ఆమూల([గ్రంగా ఆకళింపు చేసుకొన్న మహానుభావులే కాని వారి నాటకంలో 
మాత్రం కర్ణ వికర్ణుల సంబంధం సరిగా చెప్పలేకపోయారు” అని అన్నారట 
ఈ విషయం నాకు ఓ పెద్దాయన చెప్పారు. ఇది సత్య దూరం కాకపోవచ్చు. 
తిరుపతి వేంకటకవులు మహాభారతాన్ని నాటకాలుగా వ్రాసిన వారు. అటువంటి 
వారు ఇలా వ్రాయడమేమిటి? అంతే. భ్రమ ప్రమాదాదులు ఎంతటి వారికైనా 
తప్పవు. నన్నయ్య, తిక్కన, శ్రీనాథ మహాకవుల (గ్రంధాలలో అక్కడదక్కడ 
దోషలేశాలు తప్పలేదని మహాకవులు, విమర్శకులు నుడివినారు. 


పాపం! వికర్ణుడు గ 


ఆసక్తికరమైన విషయం ఏమిటంటే భీముడు కౌరవుల నూరుగురను 
చంపాడు. కానీ వికర్ణుని చంపేటప్పుడు మాత్రం మంచివాడని ప్రశంసించి 
మరీ చంపాడు. ఈ విషయం రాజాజీగారు తన భారత [గ్రంధంలో పేర్కొన్నారు. 
. ఏది ఏమైన వికర్ణుడు తెలుగు నాటక రంగ చరిత్రలో సుస్థిర స్థానం 
సంపాదించుకొన్నాడనడం నూటికి నూరుపాళ్ళు నిజం. తిరువతి 
వేంకటకవులకు వికర్ణుడు. పాపం చాల బుణపడఢి ఉన్నాడు. ఎందుకంటే - 
కౌరవులు నూరుగురు అని తెలుసు కానీ వారి పేర్లు ఎవ్వరికి తెలియవు. 
దుర్యోధన, దుశ్శాసనులు తప్ప. సభాపర్వంలో 'నన్నయ' వల్ల, శ్రీ మల్లాది 
అచ్యుత రామశాస్త్రిగారి “ద్రౌపదీ వస్త్రాపహరణం” వల్ల, శ్రీ తిరుపతి 
వేంకటకవుల “పాండవోద్యోగం వల్ల దుర్యోధన దుశ్చాసనులే కాక “వికర్ణు” 
కూడ నూరుగురిలో ఒక్కడు అనేది తెలుస్తుంది. ఈ విషయం సాధారణులకు 
మాత్రమే. పండితులకు వర్తించదు. కౌరవుల నూర్లురి పేర్లు భారతంలో 
ఉన్నాయి. భారతం గురించి అంతగా తెలియని వారికి పైన చెప్పిన విషయం 
అన్వయించుకోవాలి. 
చివరిగా ఓ విషయం చెప్తే ఈ వ్యాసం చదివిన పాఠకులకు “బెరా” 
అనిపించక మానదు. ఆ రోజులలో అంటే భారత కాలంలో “వికర్ణుడు” అనే 
పేరు ముగ్గురికి మాత్రమే ఉంది. మొదటివాడు-ధృతరాష్ష్రుని కుమారుడు. 
రెండవ వాడు- కర్ణుని కుమారుడు. మూడవ వాడు-నరకాసురుని కుమారుడైన 
భగదత్తుని కుమారుడు, కవిద్వయం మొదటి వారినీ రెండవ వారినీ కలిపి 
పాకం పట్టారు. అంచేతనే అనేక అనుమానాలకు అవకాశం ఏర్పడింది. 
ఇప్పుడు గుట్టురట్టయింది. 

ద// వీనుల విందు కన్నుంగవ వేడుక నాలుక లీవు కథా 
దీనముగాంగ బుద్ధిరసద్తీస్తముగాంగ మనంబు మేను భా 
వానుగతంభుగాంగ6 గరినాత్మున్నకైన ముదంబు నీతివి 
జ్ఞాన మొనంగు కావ్రుము నిజుంబుగ డూవకమెంచి చూదంగన్‌ 

మ// _ ఇతివ్టుత్తందబు తెజంగెలుంగక రసంజీక్షీంవకంకాదివ 
దత భావంవక వ్యతధర్భముల వొంతంబోక యౌబిత్బునం 
గతి నర్థింవక యిబ్ధవబ్చినగతిన్‌ గర్వించి శ్రీదించు దు 
వ్యుతులాకాళ వురాణ మ్యతములు తున్టీంచోయంగాం జాలునే 
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నటులు - ఆత్మవిమర్శ 


కొన్ని కొన్ని నాటక సభల్లో నటులు పుచ్చుకొనే కిరాయిల విషయం 
గురించి కొంత .మంది విడ్డూరంగా మాట్లాడుతున్నారు. అలాంటి మాటలు 
వింటుంటే కొంచెం ఆశ్చర్యం కలుగకపోదు. నట ధర్మాల కంటే నటకిరాయిలు 
ప్రాముఖ్యం సంపాదించుకొంటుంటే ఆశ్చర్యం కలుగకపోదు. 

ఈనాటికీ పద్యనాటకాలకు గుర్తిరపు తగ్గలేదు. వ్రేళ్ళ మీద లెక్క 
పెట్టదగిన నాటకాలు టిక్కెట్టు నాటకాలుగా ప్రదర్శింపబడుతున్నాయి. జనం 
టిక్కెట్టు కొని చూస్తున్నారు. కాంట్రాక్టర్‌కు లాభాలు వస్తున్నాయి. నటులు 
కిరాయి తీసుకుని నటిస్తున్నారు. కొంత మందికి కొన్ని పాత్రలు 
జీవనాధారాలుగా విలసిల్లుతున్నాయి. ధనం, యశస్సు ఆర్జిస్తున్నారు. సరే! 
అంత మాత్రాన అత్యధిక పారితోషణ పుచ్చుకొనే నటులు గొప్పవారా? నటన 
వారి దగ్గర నేర్చుకోవాలా? ఇలా ఆత్మవిమర్శ చూసుకొంటే “లేదు” అనే 
సమాధానమే మస్తిష్కంలో మిగిలిపోతుంది. 

ఈనాటి కిరాయి నాటకాల్లో అత్యధిక పారితోషకం తీసుకొనే వారు 
వేళ్ళ మీద లెక్క పెట్టవచ్చు. వేలాది రూపాయలు ఒక్క నాటకానికే 
పుచ్చుకొంటున్నారు. అంత మాత్రాన వారు నటనకు ఒరవడులు దిద్దే 
నటకాగ్రేసరులు కాదు. మరి వీరి కెందుకు ఇంత పారితోషికం లభిస్తుంది? 
ఒక్కటే సమాధానం, శృతిపక్వంగా, మధురంగా పాడడం, పెచ్చు శృతిలో 
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పాత్ర ధర్మాన్ని పక్కనబెట్టి, బెచిత్యాన్ని అవతల నెట్టేసి కేకలు వేయడం. 
కొంత మంది పాడే పద్యాల్లో బోలెడన్ని తప్పులు, వ్యాకరణ దోషాలు, కొంత 
కాలంపోతే వీళ్ళ నోటికి వచ్చిన దోషాలు తరువాతి కాలంలో గుణాలుగా 
మారిపోవచ్చు. 

హరిశ్చంద్ర నాటకంలో “దంతావళం బుపయి...” అనే పద్యంలో 
“రివ్వున” అనే పదాన్ని ఈ కాలంలో ఏ నక్ష్మత్రకుడు ఉచ్చరించినా అరగంట 
గుక్క పట్టడం తప్ప మరో విధంగా పాడలేరు. మంచి లక్షణాలు పరంపరంగా 
వచ్చినట్లే అవలక్షణాలు కూడా పరంపరంగా వస్తున్నాయి అనదానికి “రివ్వున” 
ఓ గొప్ప ఉదాహరణ. సరే వీరు నటిస్తున్నారా? నటించడానికే అవకాశం 
లేదు. ఊరవతల పొలం దిబ్బలు, తిరునాళ్ళ ప్రభల్లో ఏర్పాటు చేసిన ఇరుకు 
వేదికలు వీరు పాల్కొనే రంగస్థలాలు. ముందు ఓ సీనరీ, వెనక ఓ సీనరీ 
మధ్య చిన్న పాటి స్థలం. ఇక వీరు నటించే అవకాశం లేదు. అంచేత 
నిలబడి పద్యాలు వల్లించడం. 

పోనీ విశాల స్థలంలో ప్రదర్శన ఏర్పాటు చేసినా పాత అలవాటు 
పోదు. అలాగే నిలబడి పాడడం. నటన అనేది మచ్చుకు కానరాదు. పెచ్చు 
శృతుల విన్యాసం తప్ప. ఈ సర్శస్‌ ఫీట్లలో ఇంకా అనారోగ్యకరమైన అవలక్షణం 
చదివింపు. నటుల గుండెల మీద నోటు గుచ్చడం. కళామతల్లి గుండెల్లో 
లోతుగా గునపం గుచ్చినంత పరోపకారం. వీళ్ళు భావితరాలకు “నట” 
గురువులు కాగలరా? 


ఇక్కడ ప్రేక్షకులకు ఓ ఆటవిడుపు ఉంటుంది. ఒళ్ళంతా కళ్ళు 
చేసుకొని చూడనవసరం లేదు. కళ్ళు మూసుకొన్నా తప్పు లేదు. చెవులకు 
పని చెప్తే చాలు. వినడం తప్ప పేక్షకులకు ఏ బాధ్యతలు ఉండవు. 
అటువంటప్పుడు వీళ్ళు ఎన్ని వేలు పారితోషికం తీసుకొన్నా గుర్తించవలసిన 
అవసరం లేదు. అంచేత పారితోషికానికీ నటుని నటత్వ విలువకు సంబంధం 
లేదు. అనేది సుస్పష్టం. ఈ మధ్య ఓ పుస్తకంలో చదివాను. కీ.శే. బళ్ళారి 
రాఘవాచార్యుల వారు బళ్ళారి నుంచి రాజమండ్రికి తన శిష్య బృందంతో 
వచ్చి నాటకం ప్రదర్శించారు. ప్రదర్శన నిర్వాహకులు ఎంత యివ్వాలి అని 
రాఘవగారిని అడిగితే, ఖర్చులు ఇవ్వమని ఆ మహానటులు అన్నారట. 
అటువంటప్పుడు కిరాయి ఎక్కువగా పుచ్చుకొనే నటులతో పోల్చుకొంటే 
రాఘవగారు అల్ప్బప్రతిభావంతులనవలసి వస్తుంది. అలా అనగలమా? 
అంచేత పారితోషికానికి ప్రతిభకు సంబంధం లేదు. 
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ఈ మధ్య “గాయిక నటులు” అనే పదం నటులు వాడుతున్నారు. 
గాయికత్వంగల వారు నటించలేరు. నటత్వం గలవాడు గాయకత్వానికి న్యాయం 
చేయలేరు. పద్యం చదవాలి గాని, పాడడం అంటేనే అనుచితం. 
అటువంటప్పుడు “గాయిక నటులు” అనే పదానికి సార్ధ్థకత్వం లేదు. నటనలో 
బాగా అభినివేశం గలవారు సంగీతానికి ప్రాముఖ్యం ఇవ్వరు. తన 
అభినయంతో పాత్రను ఎలా తీర్చిదిద్దాల అనే ధ్యాసలో ఉంటాడు నటుడు. 
అంతే గాని ఏ రాగాన్ని ఏ గమకంతో ఎంత సేపు తీగసాగ తీయాలనే ధ్యాస 
నటునికి ఉండదు. అసలు గాయకత్వానికి నటత్వానికి పొందు పొసగదు. 
అది వేరు. ఇది వేరు. రెండింటికి పొంతన కుదిర్చి గాయక నటులు అనే 
పేరు పెడితే అనౌచిత్యంగానే భావించాలి. కాకపోతే సముచిత గానంతో 
పద్యాన్ని అందంగా, మృదువుగా పలుకుతూ అభినయిస్తేనే అది నటనకు 
సార్థకత చేకూరుతుంది. 

ఈ మధ్య అనేక పరిషత్తులు వద్యనాటకాలకు పోటీలు 
పెడుతున్నారు. ఈ గాయక నటులు సైతం పాల్కొంటున్నారు. కానీ 
గాయికత్వాన్ని అణచి వేసి నటత్వానికి పట్టాభిషేకం చేస్తున్నారు. టిక్కెట్టు 
నాటకాల్లో మాదిరి గానం చేయడం లేదు. ఎందుకని?, అనుచితమని. 
అంటే అభినయానికి సంగీతం విపరీతంగా చొప్పించడం అనుచితమేగా. 
అది తప్పనే గదా! పోటీ నాటకాల్లో “రాగం” లంకించుకోకపోవడం, మరి 
తప్పు అని తెలిసినప్పుడు కిరాయి, నాటకాల్లో యధాప్రకారంగా ఎందుకు 
పాడుతున్నారు. కేవలం ప్రేక్షకులను తప్పు దారి పట్టించడం కాక మరేమిటి? 
అంచేత నటులు ఇలాంటి సున్నిత విషయాలతో ఆత్మావలోకనం చేసుకోవాలి. 
చక్కని నట సిద్ధాంతాలు నాటకంలో ప్రవేశపెట్టి మార్గదర్శకులు కావాలి. 
అప్పుడే పద్యనాటకం భూషిస్తుంది. శోభిస్తుంది. రాణిస్తుంది. సంస్కరణ 
అనేది ప్రతి నటునిలో రావాలి. ఆచరణలో పెట్టాలి. భావితరాల వారికి 
ఆదర్శప్రాయులు కావాలి. 

తెలుగు నాటక రంగంలో విచిత్రమైన దుర్వవస్థ - రికార్డు సంగీతాన్ని 
అనుకరిస్తూ పాత్రపోషణ చేయడం. అనాది నుంచీ ఎంతో మంది నటులు 
రికార్డుల్ని యిచ్చారు. ఆ రికార్జులు ఊరూరా, వాడవాడలా పరివ్యాప్తమయ్యాయి. 
నాటికీ నేటికీ ఇదే వ్యవస్థ కొనసాగుతుంది. ఇప్పుడు సీ.డి.లు కూడా వచ్చాయి. 

రికార్డు సంగీతం ఎవరైనా వినవచ్చు. పాడడం అలవాటు 
చేసుకోవచ్చు. దీనినే అనుకరణ అంటారు. అనుకరణ ఎప్పుడు కళ కానేరథు, 
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అనుకరణ కేవలం అభ్యాసానికి మొదటి మెట్టు. నడవలేని పిల్లవాడు కొయ్య 
బండితో నడక నేర్చుకొంటాడు. ఎంత వరకు? నడక వచే, దాకా, ఆ తరువాత 
నడక తనదైన శైలితో నడుస్తాడు. అలాగే రికార్డు ..ఎగీతం పద్య పఠన 
అభ్యాసానికి మాత్రమే పనికివస్తుంది. అంతే కానీ ఆ పద్యాలు నేర్చుకొని 
నాటకం ప్రదర్శించాలంటే ఆ నటుడు తన పాత్రలో వైవిధ్యాన్ని ప్రదర్శింపలేడు. 

రికార్డు ఇచ్చిన మహాశయుడు గొప్పవాదే. కాదనే ప్రశ్నే లేదు. అది 
విన్న నటులు-అలాగే పాడగలరా? కష్టం. ఎంత అనుకరించినా అనుకరణగానే 
ఉంటుంది. కళాగా రూపుదిద్దుకోలేదు. రికార్డు ఇచ్చిన వ్యక్తి తనదైన శైలిలో, 
అనుభూతిని రంగరించి పాడతాడు. అది బయట మార్కెట్లోకి వస్తుంది. 
దానిని అనుకరించేవాడు సంపూర్ణంగా అనుకరించలేడు అనేది నగ్న సత్యం. 
అనుకరించలేని చోట్ల తనదైన శైలిని కలుపుకుంటాడు. అక్కడే తేడా వస్తుంది. 
ఇలా నటులందరు తమ శైలిని రికార్టిస్ట్‌ శైలిని మిళితం, చేశారు. అంతా 
దాదాపుగా ఒకే మూస. అనుభూతికరువు. ఇప్పుడున్న దుర్వ్వవస్థ యిదే. 
హరిశ్చంద్ర నాటకం భ్రష్టు పట్టింది ఇలాగే. ఎవరు ఈ పాత్ర పోషించినా 
స్వర్గీయ డి.వి. సుబ్బారావు (వేటపాళెం) గారి మూస మాత్రమే. ఎక్కడా 
వైవిధ్యం లేదు. నక్షత్రక పాత్ర స్వర్గీయ షణ్ముఖ ఆంజనేయరాజుగారి అనుకరణ. 
ప్రేక్షకులు విని విని అలావాటైపోయి విసుగు కలుగుతుంది. అంతే కాదు. 
స్వతః శైలితో వ్యవహరిస్తే ఎక్కడ మార్కెట్‌లో పడిపోతామన్న దుమ. 

నటుడు మాట గానీ పాట గానీ, ఆట గానీ తనదైన శైలితో ఉండాలి. 
తన అనుభూతిని వ్యక్తం చేయాలి. ప్రేక్షకులను తనదైన శైలితో తాను నటించే 
పాత్రలో లీనమయ్యే ప్రయత్నం చేయాలి. ప్రేక్షకులను తన్మయీ భూతుల్ని 
చేయాలి. ఇలా ప్రతి నటుడు ప్రయత్నిస్తే అనుకరణకు అవకాశం ఉండదు. 
నూతనత్వానికీ, వైవిధ్యానికి ద్వారాలు తెరిచినవారవుతారు. 

పద్యం నేర్చుకోవాలన్న నటులు మరో వక్రమార్గం పడుతుంటారు. 
రోజు సంగీత దర్శకుని దగ్గరకు వెళ్ళి సంగీతం నేర్చుకోవడానికి వీలు 
పడదని తన పాత్రకు నంబంధించినంత వరకు పద్యాలను టేప్‌ 
చేసుకోవాలని ప్రయత్నిస్తారు. ఇది ఏ మాత్రం అభిలషణీయం కాదు. 
“అనగ అనగ రాగమతిశయిల్లుచునుండు” అన్నట్లు రోజు సంగీత దర్శకుని 
దగ్గర నేర్చుకోవడం సాధన చేస్తే ఒక రోజుకంటే మరొక రోజు గుణవత్తరంగా 
నాణ్యత కన్పిస్తుంది. నటునికి ఆత్మవిశ్వాసం పెరుగుతుంది. సాధనా నైపుణ్యం 
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తప్పక కన్పిస్తుంది. చెప్పే సంగీత దర్శకుడు కూడ వైవిధ్యం కోసం 
ప్రయత్నిస్తాడు. మొత్తం మీద నేర్చుకొనే నటునికి మెళకువలు తెలుస్తాయి. 
అంతే కాని టేవ్‌రికార్న ద్వారా పద్యాలు పాడడం నేర్చుకోవడం 
మొదలుపెడితే నటునికి నష్టం వాటిల్లుతుంది. నాణ్యతా ప్రమాణాలు 
లోపిస్తాయి. బెత్సాహిక నటులు సాధ్యమైనంత వరకు గురు ముఖాన్నే 
పద్యపఠనం నేర్చుకోవాలి. 

సంగీత దర్శకుడు కేవలం పద్యమే చెప్పడు. ప్రక్క పాత్రల 
అనుభూతిని, స్పందనను సాధకునికి చెప్పి అప్పుడు మాత్రమే పద్యం నేర్పటానికి 
ప్రయత్నిస్తాడు. అనుభూతి లేకుండా పద్యం చెప్పడం, నేర్పడం శుద్ధ దండగ. 

అనంఖ్యాకంగా కిరాయి నాటకాల్లో చూసేటువంటిది 
అనారోగ్యకరమైన పోటీతత్వం. రంగస్థలం మీద నటుడు తన పాత్రను తాను 
నటించడమే కాదు. తక్కిన పాత్రల అభినయాన్ని కూడ పరిగణనలోనికి తీసుకొని 
నాటకాన్ని సమతుల్వం చేసుకోవాలి, రక్తికట్టించడానికి అందరు నడుం బిగించాలి. 
ప్రదర్శన జయప్రదం చేయాలి. ఇది సమాజపరంగా ప్రదర్శించే నాటకాలకు 

ఈ సంప్రదాయం వర్తిస్తుంది. కానీ కిరాయి నాటకాలల్లో పోటీతత్వం శృతి 
మించి నటధర్మాలను అతిక్రమించి రసాభాసకు దారి తీస్తుంది. సమాజ 
నాటకాల్లోనూ పోటీతత్వం ఉంటుంది. అసలు పోటీ ఉండాలి. మరీ విపరీతం 
అయితే దర్శకుడు ఉంటాడు. తగ్గించడానికి ప్రయత్నం చేస్తాడు. 


కిరాయి నాటకాల్లో ఇందుకు భిన్నంగా ఉంటుంది. వేరు వేరు 
ప్రాంతాల నుంచి నటులు వస్తారు. ఎవరెవరు ఏమేమి చేస్తారో ఎవరికీ 
తెలియదు. ఒకరు మూరెడు పాడితే మరొకరు బారెడు. మరీ రామాంజనేయ 
యుద్ధంలో రామ ఆంజనేయుల యుద్ధ ఘట్టంతోను, గయోపాఖ్యానంలో 
శ్రీకృష్ణారునుల యుద్ధ ఘట్టంలోను, పాండవోద్యోగంలో శ్రీకృష్ణ కర్ణ సంవాద 
ఘట్టంలోను నటులు ఎలా రెచ్చిపోయి ఒకరునొకరు ఓడించాలనే తపనతో 
శృతులు పెంపు చేసుకొని (ప్రేక్షకులను  అలరించాలనే తలంపుతో ఎన్నెన్ని 
సర్కస్‌ ఫీట్స్‌ చేస్తారో వర్ణనాతీతం. వీళ్ళు పోటీ పడేది కేవలం రాగం 
సాగదీయడంలోనే, నటనలో మాత్రం కాదు, గాయకులైన వారు, అలా 
పేరు ప్రఖ్యాతులు సాధించిన వారు నటధర్మాల వరకు పోరు. నేర్చుకొందామన్న 
తపన కూడ వారిలో ఉండద్దు. ఎవరైన తమ ప్రక్కన నటించే వారుంటే, వాడి 
శృతి కంటే పెచ్చు శృతిలో 'ప్పాడి, అలాంటి వాడిని బోల్తా కొట్టించి, చూడు 
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నా తడాఖా అన్నట్లు ప్రవర్తిస్తారు. వీరికి అభినయం అంటేనే చిరాకు. ఇది 
అనుభవంలో (గ్రహించిన సత్యం. 

ఈ గాయకులు వ్యాకరణ జ్ఞానాన్నే సైతం త్రోసిరాజని తప్పులు 
కూడ గొప్పగా చేస్తూ, పామరుల చేత 'వన్స్‌మోర్‌' కొట్టించుకొంటూ, పడరాని 
పాట్లు పడతారు. అందరు అలా కాదు. కొందరు మాత్రమే అని గుర్తించాలి. 
ఇటువంటి నటుల వల్ల నాటక ప్రదర్శనా సాగదీయబడి చెప్పే విషయం 
వెనుకబడిపోయి, ఈలలు గోలలు రంగస్థలం మీద రాజ్యమేలుతాయి. ఇది 
అనారోగ్యమైన పోటీ కాక మరేమిటి? 

ఇటువంటి పోటీని నటులు సర్వత్రావర్ణించాలి. నాటకం అందంగా 
రమ్యంగా ప్రదర్శించాలి. అందరి సహకారం పెంపొందించుకోవాలి. అప్పుడు 
ప్రేక్షకుల అందరి అభిమానం పొందవచ్చు. పైన చెప్పినట్లు ఇద్దరు నటులు 
పోటీగా పాడే సన్నివేశాల్లో ప్రేక్షకులు రెండుగా చీలిపోయి, రెండు వర్గాలుగా 
ఏర్పడి, అందులో “కులగజ్జి” కూడ చోటు చేసుకొని నటుల వ్యక్తిగత విషయాలు 
కూడ బయటకు వచ్చి, దూషణలకు దిగిన సంఘటనలు లేకపోలేదు. 
ఇటువంటి పోటీ అవసరమని ఎవరు చెప్పరు. 


నటులు సంగీతం మీద కాకుండా, వాచికాఖినయం మీద, 
సాత్వికాభియం మీద దృష్టి సారిస్తే తప్పక ప్రేక్షకులు తన్మయీ భూతులై 
నాటిక ప్రదర్శనను అభినందిస్తారు. సంగీతం గోలతో ప్రదర్శించే నాటకాలను 
ప్రేక్షకులు “పామర నాటకాలు” అనడం కూడ వింటుంటాం. అంచేత ఎవరు 
పామర నాటకాలు ప్రదర్శించాలనే తపన సంస్కృతులైన నటులు పడరాదు. 


పోటీ అనేది తప్పని సరిగా ఉండాలి. కానీ నటన విషయంలో 
ఆరోగ్యవంతమైన పోటీ ఉండాలి. నంస్కారాన్ని మరచిపోరాదు. 
'పాండవోద్యోగం'” నాటకంలో అశ్వత్థామ కర్ణ పాత్రధారులు పరస్పరం చేతులు 
చేతులు కలుపుకొనే దాకా వచ్చిన ఘటనలు తలచుకుంటే అసహ్యం కలుగుక 
మానదు. శ్రీరామ ఆంజనేయ పాత్రధారులు జెచిత్యాని దూరంగా పదేసి, 
దేవుడు భక్తుడనే విచక్షణ మానేసి నోటికి వచ్చిన సంభాషణలు వల్లె వేస్తే 
ఇంతకంటే దారుణమైన విషయం మరొకటి ఉందా? అంచేత నటులు ప్రతిభతో 
పోటీ పడాలి కాని పామరత్వంతో మాత్రం కాదు. 


ఇంకో ముఖ్య విషయం నటులు తప్పక గుర్తించాలి. అదేమిటంటే 
_ అహంకార విసర్లనం. కొంచెం పేరు రాగానే చాలా మంది నటులు 
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అహంకారానికి గురి అవుతారు. అదే అలంకారాంగా భావించుకొంటున్నారు. 
ప్రత్యక్ష పరోక్షంగా దూషణలకు గురి అవుతుంటారు. నటులు అందరూ 
గంధర్వాంశ సంభూతులే. ఇంతకు ముందే వివరించబడింది. అంచేత అందరు 
ఒకే కుటుంబ సభ్యులుగా మెలగాలి. 

ఒక్కొక్క నటునితో ఒక్కొక్క ప్రత్యేకత ఉంటుంది. నాటకానికి అందరూ 
అవసరం. అందరూ కథా నాయకులు, కథానాయికలు కాలేరు. వృద్ధ పాత్రలు, 
బాల పాత్రలు, సేవకులు, దౌవారికులు, కంచుకీయులు, చేటులు, చెలికత్తెలు 
- ఇలా ఎందరో కావాలి. ఆయా వ్యక్తుల సామర్థ్యాలను బట్టి పాత్రలు 
లభిస్తాయి. అంత మాత్రాన చిన్న పాత్రలు వేసే వారిని తక్కువగా చూడరాదు. 


ఒక భవన నిర్మాణానికి ఇంజనీర్‌ ఎంత అవసరమో మట్టి తట్టలు 
మోసే కూలీలు, రాళ్ళు ఎత్తే సామాన్యులు అందరూ అవసరమే. అలాగే 
నాటక ప్రదర్శనకు తెరలు దించే వారు, లైటు పట్టే వారు - ఇలా చిన్న చితక 
సాంకేతిక కళాకారులు కూడ చాలా అవసరమవుతారు. అలాంటి చిన్న 
పనులు చేస్తున్నారని పెద్ద నటులు చిన్న చూపు చూడరాదు. అలా చూస్తే 
వాళ్ళ కుసంస్మ్కారాన్ని వ్యక్త పరచిన వారవుతారు. సంపూర్ణ వ్యక్తిత్వం గల 
నటులు అలా ప్రవర్తించరు గానీ, కొంత మంది అల్పజ్ఞాన సమేతులైన 
నటులు సాటి నటులను తక్కువగా చూస్తారు. 

పెద్ద పాత్రలు ధరించే నటులు తప్పక చిన్న పాత్రలపై ఆధారపడక 
తప్పదు. చిన్న పాత్రధారులు పెద్ద నటులకు అడ్డం రాకుండా తమ తమ 
సంభాషణలను చక్కగా వల్లిస్తే పెద్ద పాత్రధారులు బాగా అభినయించదానికి 
పాత్రలు మెప్పించడానికి గొప్ప అవకాశం లభిస్తుంది. బంగారు పళ్లెరానికయిన 
గోడ ఆధారం అవసరం. అయినట్లు గొప్ప నటులకు తప్పక చిన్న నటులు 
అవసరం ఎంతైనా ఉంది. 'పాండవోద్యోగము' నాటకంలో “శ్రీకృష్ణ రాయబారం” 
ఘట్టంలో వికర్ణుడు, భీష్ముడు, ద్రోణుడు మొ॥ పాత్రలు చిన్నవైనా ఏ మాత్రం ఈ 
పాత్రధారులు సరిగా వ్యవహరించకపోతే శ్రీకృష్ణ దుర్యోధన పాత్రధారులకు 
శిరోభారంగా మారిపోతారు. అంచేత నటులు అందరినీ సమదృష్టితో సమన్వయం 
చేసుకొని ప్రదర్శనలు జరిపితే నాటకం విజయవంతం అవుతుంది. 

పెద్ద నటులు చిన్న నటులను అప్యాయంగా పలుకరించిననాడు. 
వారెంత ఆనంద పడతారో చెప్పనక్కరలేదు. నేటి పెద్ద నటులు ఒకప్పుడు 
చిన్న నటులే గదా! అనే భావం ఎన్నడు మరచిపోకూడదు. సంస్కారహీనులైన 
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నటుడు క్రమక్రమంగా అస్తగిరి చేరే సూర్యునితో సమానం. తరువాత మిగిలేది 
అంధకారమే. 
తోగీ// ఎజ్జీ డణవంతుదోరియు నెల్లవారి 
కప్టమణడు మాద్దుక్షీతిం ఉరియింవలేందు; 
ఎట్టీ వందీతుందోనియు నెల్లవారి 
కిష్టమగు మాడ్చుర్టుతి రచియింవలేదు 
తేగ// గానమును జ్యత రచనయుం గవతయునను 
మూండు వోలెను ఊగము నమ్మోవా వజఖవం 
గలుగు కళ లేదు? కాననే గలుగు నవ్వు 
వుజ్జముననందు రఖ్వానమునను గాక 


“ితాభ్యదయము” 
మవోకవి” శ్రీ కాళ్ళకూరి నారాయణరావు 
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గగ్రంధావివ్యరణ, ఆవిషర్తు పర్మళూష 
శ్రీల స 7 కాంకారావు, నార వ్ర క ము చతష్య 
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నటులు 








పద్యనాటకం లు న్యాయనిర్దేతలు 


ఇరవయ్యెకటో శతాబ్దం మొదటి దశకంలో పద్యనాటకానికి మహర్దశ 
పట్టిందనే చెప్పాలి. వృత్తి నాటక సమాజాల, వృత్తి నాటక కళాకారుల 
విపరీత ధోరణులతో వాడివత్తయిపోతున్న పద్యనాటక ప్రక్రియ సంప్రదాయ 
నాటక లక్షణాలు, సాహితీ సౌరభాలు పులుముకొని పూర్వపు వైభవాన్ని 
మరల పుడికి పుచ్చుకొంది. ఇవి ఎంతో అభినందనీయమైన విషయం. 

పద్యనాటకానికి ఇంతటి వైభవం ఎలా సంతరించుకొంది? 
సమాధానం - పోటీ ప్రదర్శనలు. పద్యనాటకం ఒకప్పుడు ఓ పది నాటకాలకే 
పరిమితమై - అవే మూస నాటకాలు ప్రదర్శిస్తూ ప్రేక్షకుల్ని మభ్యపెడుతూ; 
అదే అన్నం, అదే కూర అన్న చందాన నానాటికి తీసికట్టుగా దిగిపోతున్న 
తరుణంలో పోటీ ప్రదర్శనల జీవం పోసింది ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ప్రభుత్వం. నంది 
నాటకాల పేరుతో ప్రభుత్వం వారు ఏటేటా పద్యనాటక పోటీలు నిర్వహిస్తూ 
- నెగ్గిన వారికి బహుమతులు ప్రదానం చేస్తూ - ఉత్తమ నాటకాలకు ఆర్థిక 
సహాయం చేస్తూ పద్యనాటకానికి అమృతత్వం అంటు కట్టించింది. ఇది 
ఓ మహత్తర పరిణామం అనవచ్చు. 

అనాది నుంచీ సాంఘిక నాటకాలకు పోటీలు నిర్వహించడం 
చూస్తూనే ఉన్నాం. ఇటువంటి పోటీలు పద్యనాటకానికి ఎప్పుడు వస్తాయా 
అని కలలు గనే నాటక సమాజాలకు, నటులకు ఓ గొప్ప వరంలా నంది 
నాటకాలు సాక్షాత్మరించాయి. నాటక సమాజాలు తెలుగు నేల నాలుగు 
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చెరగులా సమధికోత్సాహంతో ఎన్నెన్నో వైవిధ్యభరితమైన నాటకాలు పోటీలలో 
ప్రదర్శించి ప్రేక్షకామోదం, పండితామోదం పొందాయి. మూస నాటకాలు 
ప్రదర్శించే నటులకు, ప్రేక్షకులకు ఓ గుణపాఠం నేర్పాయి. 

మూస నాటకాలలో శ్రీకృష్ణుడు, శ్రీరాముడు, హరిశ్చంద్రుడు మొ 
పాత్రలు వేసేవారే అగ్రశ్రేణి నటులు. వాళ్ళకు అభిమాన సంఘాలు, వాళ్ళకే 
నీరాజనాలు. వాళ్ళు చెప్పిందే వేదం. ఈ వ్యవస్త స్థ మారింది పోటీ నాటకాలలో 
కృష్ణుడు, రాముదే కాదు, కాళిదాసు, శ్రీనాధుడు, అల్లసాని పెద్దన్న అన్నమయ్య 
మొదలైన పాత్రలు ప్రాచుర్యానికి వచ్చాయి. క్రమక్రమంగా ప్రేక్షకాదరణ 
పెరిగిపోయింది. 

ప్రేక్షకుల్లో కూడ గొప్ప చైతన్యం వచ్చింది. పాత చింతకాయ పచ్చళ్ళ 
రుచి నుంచి కొత్త రుచుల విందులు ఆహ్వానించారు. వృత్తి కళాకారులు కూడ 
క్రొత్త నాటకాలు గ్రహించి, సాధన చేసి ప్రదర్శించేస్తాయికి ఎదిగారు. ఇది 
ఓ అభిలషణీయమైన మార్పు ఆశించిన మార్పు. ఇటువంటి చైతన్యం తెలుగు 
పద్యనాటకానికి కలగడం అభినందనీయం. 

ఎప్పుడయితే పద్యనాటకాన్నే ప్రభుత్వం ఈ విధంగా ప్రోత్సహిస్తుందో, 
(ప్రభుత్వేతర నాటక సంస్థలు సమధికోత్సహంతో పోటీల కార్యక్రమాన్ని ఉధృతం 
చేసాయి. నంది నాటకాలకు మేము ఏమీ తీసి పోము అన్నట్లు కొన్ని ప్రయివేటు 
సంస్థలు పోటీలను నిర్వహిస్తున్నాయి. నిన్న మొన్నటి వరకు సాంఘిక నాటకాలు 
మాత్రమే పోటీల బరిలో ఉందేవి. జిల్లాకు సగటున ఓ సంస్థ సాంఘిక 
నాటకాల పోటీలు నిర్వహించడం చూస్తున్నాము. సాంఘిక నాటకాలు 
నిలదొక్కుకొన్నది కేవలం పోటీల వల్లనే అని చెప్పడంలో అసత్యం ఏమీ 
లేదు. కళాకారులకు పరిషత్తు నాటకాలు ఓ కల్పవృక్షం. ఎందరో కళాకారులు 
పోటీ నాటకాల వల్లనే ఆకాశం అంత ఎత్తు ఎదిగారు. ఇది సుదీర సాంఘిక 
నాటకాల వికాసం. ఇట్టి అదృష్టం యిప్పుడు పద్యనాటకాలకు పట్టింది. 

పది సంవత్సరాల నుంచీ పద్యనాటకాల అస్తిత్వం విలక్షణంగా 
మారింది. కొత్త హంగులు సంతరించుకొంది. నవనవోన్మేషశాలినిగా 
రూపుదిద్దుకొంది. నాటక సమాజాలు సంఘటితమయ్యాయి. క్రమశిక్షణ 
- గలిగిన సైనికుల్లాగా రిహార్సల్స్‌ వేసుకొంటున్నారు. ఫలితాలు సాధిస్తున్నారు. 
ఇక దృశ్యబంధాలు, కాంతి పరికల్పనాలు, సాంకేతిక నైపుణ్యాలు పద్యనాటక 
ప్రదర్శినను ఉజ్జ్వల స్థాయికి తీసుకొని వెళ్ళింది. 
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పద్యనాటక రంగానికి పోటీల ఫలితంగా ఇంత ప్రభావం పొందింది. 
గెలిచిన నాటకాలు అనేక ప్రదర్శనలు పొందుతున్నాయి. అన్ని బాగున్నాయి. 
కొన్నికొన్ని అంశాలు పరిగణనలోకి తీసుకొన్నప్పుడు తప్పక బాధపడవలసి 
వస్తుంది. అన్నీ యిక్కడ విశ్లేషించలేకపోయినా ముఖ్యంగా పోటీ పద్య 
నాటకాలల్లో న్యాయనిర్దేతల వ్యవహార శైలీ, న్యాయనిర్దేతల ఎంపిక పోటీలలో 
పాల్కొనే వారికి బాధను మిగిలిస్తుంది. అన్ని సందర్భాల్లో కాదు. కొన్ని 
సందర్భాల్లో మాత్రమే. దీనికి కారణం ఏమిటి? అని ప్రశ్నించుకొన్నప్పుడు 
పద్యనాటక న్యాయనిర్దేతలు ఎక్కువ మంది లేకపోవడం. అంటే నాటకం 
గురించి తెలిసినవారు తక్కువగా ఉండడం. అందరూ పద్యనాటకాన్ని 
విశ్లేషించలేరు. వ్యక్తులు తక్కువైపోవడం వల్ల అల్ప ప్రతిభావంతులు ఆస్థానం 
అక్రమించడం. తోచిన న్యాయాన్ని ఆపాదించడం. పోటీలో పాల్కొన్న నాటక 
నిర్వాహకులను నిర్వేదంలో పడేయడం. 

ఈనాడు మనకు లభిస్తున్న పద్యనాటక న్యాయనిర్లేతల్ని ఈ విధంగా 
వర్గీకరించవచ్చు. 

1) పద్య నాటకాల్లో వివిధ భూమికలు పోషించి, దర్శకత్వం వహించి, 
కొన్ని పద్యనాటక రచనలు చేసి, పురాణ సాహిత్యాన్ని అధ్యయనం 
చేసిన వారు. వీరిని ప్రజ్ఞాన్వితులుగా పేర్కొనవచ్చును. 

2) _ అనేక నాటకాల్లో ముఖ్య భూమికలు పోషించిన వారు. పద్య 
నాటకంలో బాగా పాడగలిగిన వారుగా ప్రఖ్యాతి పొందినవారు. 


8) పద్య నాటకంలో సంగీత దర్శకులుగా పేరు తెచ్చుకొన్న వారు. 
అంటే హార్మోనిష్టులు. 

4 _ సాంఘిక నాటకాలకు దర్శకత్వం వహించి పేరు ప్రఖ్యాతలు 
పొందినవారు. అడపదడపా పౌరాణిక నాటకాలకు దర్శకత్వం 
వహించినవారు. 

ర పద్య నాటకం విషయంలో కొంత పరిచయం సంపాదించుకొని, 
పోటీ నాటక నిర్వాహకుల కనుసన్నలలో మెలగుతూ, వారి 
దయాదాక్షిణ్యాల మీద 'న్యాయనిర్లేతలుగా పదవి పొంది; అంతా 
మాకే తెలుసు అనే భమ కల్పించ ప్రయత్నించేవారు. 

6) _ ఎప్పుడో యాభై ఏళ్ళ క్రితం పద్యనాటకాలు వేసి ఆ తరువాత వేరే 
ప్రక్రియల్లో పేరు ప్రఖ్యాతలు సంపాదించుకొని, గొప్పవారై, పెద్దల 
అభిమానానికి పాత్రులై న్యాయనిర్దేతలుగా ఊడిపడ్డవారు. 
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ప్రస్తుతం ఈ ఆరు వర్గాలకు సంబంధించిన వ్యక్తులు న్యాయనిర్దేతలుగా 
చలామణి అవుతున్నారు. సమర్థుడైన వ్యక్తి న్యాయనిర్దేతలుగా రాకపోతే పోటీ 
నిర్వాహకుల ప్రయత్నం బూడిదలో పోసిన పన్నీరవుతుంది అనే విషయం 
తెలియనిది కాదు. పైన పేర్కొన ఆరు వర్గాల న్యాయనిర్లేతల గురించి చెప్పవలసి 
ఉంది. 
మొదటి వర్షం వారు ప్రజ్ఞాన్వితులుగా పేర్కొనడం జరిగింది. పద్య 
నాటక న్యాయనిర్దేతలు అంటే వీరే. అనేక పద్యనాటకాలలో వివిధ భూమికలు 
పోషించడం, సాహితీ పరిజ్ఞానం కలిగి ఉండడం, సంగీతంలో కొంత ప్రావీణ్యం 
సంపాదించి ఉండడం, దర్శకత్వం చేసిన నేర్పు కలిగి ఉండడం, వీరిని 
ప్రజ్ఞాన్వితులుగా పేర్కొనడం జరిగింది. పద్యనాటక న్యాయ నిర్దేతలు నూటికి 
నూరు పాళ్ళు వీరే ఉండాలి. వీరికే పోటీ నిర్వాహకులు అదేకాశని యివ్వాలి. 
వీళ్ళే అర్హులు. ఈ శ్రేణికి చెందిన వారు పోటీ నిర్వాహకుల వెంట తిరగరు, 
మాకు ఈ పని యిప్పించందని నిర్వాహకులను అర్థించరు. చాలా ఆత్మాభిమాన 
సంపన్నులుగా ఉంటారు. కార్యాలయాలు చుట్టు తిరగరు. ఆహ్వానిస్తే వస్తారు. 
లేదంటే ఉలకరు పలకరు. వీరికి కాకాలు తెలియవు. బాకాలు ఊదరు, 
పెద్దల సిఫార్సుల వైపు దృష్టి సారించరు. అనేక అధిక ప్రయాసల కోర్చి 
పోటీ నాటకాలు నిర్వహించే నిర్వాహకులు కాస్త కష్టమైనా ఇటువంటి వారిని 
అర్థించి ఆ పనిని వీళ్ళ భుజస్కంధాలపై మోపడం మంచిది. కొన్ని సంస్థలు 
అలాగే చేస్తున్నాయి. 
న్యాయనిర్దేతలకు పురాణాల మీద చక్కని అవగాహన కలిగి ఉండాలి. 
పద్యనాటకాలన్నీ దాదాపుగా పురాణాంతర్గత కథలే. అవి న్యాయనిర్దేతలకు 
తెలియాలి. లేకపోతే న్యాయనిర్ణయం అపమార్గం పడుతుంది. పద్యశాస్త్రం 
అంటే - ఛందస్సుకు సంబంధించిన అంశాలు తెలిసి ఉండాలి. వ్యాకరణ 
దోషాలు కనుగొనగలిగిన పరిజ్ఞానం న్యాయనిర్దేతకు అవసరం. పద్యం గురించి 
యిన్ని విషయాలు తెలియకుందా పద్యనాటక న్యాయనిర్దేతలుగా తగుదునమ్మా 
అని రావడం హాస్యాస్పదం. అసలు తెలుగు సాహిత్యం మీద సరియైన 
అవగాహన లేకుండా ఏ న్యాయనిర్దేత రాకూడదు. సాహిత్యం రాని వారు 
న్యాయనిర్దేతలుగా రావాలని ప్రయత్నం చేయడం దుస్సాహసం, సాహితీ 
సరస్వతిని అవమానించడమే అవుతుంది. పద్యంలో గానీ గద్యంలో గానీ 
దీర్హ సమాసాలుంటాయి. వాటిని నటుడు చదువుతున్నప్పుడు అతనికి అర్థమై 
చదువుతున్నాడా లేక వల్లె వేస్తున్నాడా అనే విషయం న్యాయనిర్దేతలకు తెలియాలి. 
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తెలియాలి అంటే సాహిత్యం తెలియాలి. ఊరకే న్యాయినిర్దేతలుగా 
వ్యవహరించడానికి వస్తామంటే ద్రోహమే అవుతుంది. 

నటుడు పద్యం చదువుతున్నప్పుడు అది ఏ రాగంలొ ఒదిగిందో 
తెలుసుకోవడమే కాదు ఆభావం నటుడు పలికిస్తున్నాడా లేదా అనేది 
న్యాయనిర్దేత తెలుసుకోవడం బాధ్యత. అంతే కాని ఏదో ఒకటి పాడనీ అని 
రాజీపడకూడదు. ఆ మధ్య ఓ పోటీ నాటకంలో ఓ న్యాయాధికారి ఓ 
నటుడిని తప్పు పట్టాడు. ఆ నటుడు సాహిత్యం బాగా తెలిసిన వాడే. పద్యాన్ని 
గద్యాన్ని భావయుక్తంగా వల్లిస్తున్నాడు. అనుభూతి పొందుతూ 
అభినయిస్తున్నాడు. పాపం ఈ న్యాయాధికారికి అది నచ్చలేదు. కారణం 
ఆయనకు సాహిత్యం గురించి తెలియదు. గ్రాంధిక భాషా సంపన్నమైన 
దీర్ధసమాసాల అర్థం అసలే తెలియదు. ఆ పాత్ర స్వభావం అందువల్లనే 
అర్ధం కాలేదు. అంచేత ఆ పాత్రపై ఆ న్యాయనిర్లేతకు అవగాహన లేక 
పెదవి విరిచాడు. ఆయనకు తెలిసినదల్లా పాత్రధారుని ఆంగిక చలనం. 
అంటే - 'మూమెంట్స్‌” సరిగా తీసుకోలేదనే లోపం వ్యక్తపరిచాడు. ఈ 
న్యాయనిర్దేత సాంఘిక నాటకాలు దర్శకత్వ వహించిన ద్రష్ట. సాహితీ 
సంపన్నుడు కాదు. తనకు తెలిసిన విషయంతోనే తాను నిర్ణయించేసేదే కాని 
ఆ నటుడు ఎటువంటి అనుభూతిలో నటిస్తున్నాడు? పద్యం ఎలా 
చదువుతున్నాడు? అందులోని భావం ఏమిటి? మొ॥ విషయాలు తెలియవు. 
సాహిత్యం తెలియకపోవడమే ఇందుకు కారణం. అంచేత సాహిత్యం తెలియని 
మహానుభావుల్ని న్యాయనిర్లేతలుగా ఎంపిక చేయడం మహాపాపమే అవుతుంది. 


ఇక రెండవ వర్గం వారిని గురించి చర్చిద్దాం. వీరు గాయక నటులు. 
అనేక నాటకాలల్లో వివిధ భూమికల్ని సహస్రాధికంగా ప్రదర్శించినవారు. 
కమ్మగా పాడతారు. అందువల్లనే వారు పేరు ప్రఖ్యాతులు పొందినారు. 
ప్రేక్షకులకు వీరంటే బాగా తెలుసు ఆ పేరుతోనే వీరు న్యాయనిర్లేతలుగా 
పాత్ర పరిపోషణకు వస్తారు. అసలు వీరి మూలాలు పరిశీలిస్తే వీరు 
న్యాయనిర్ణేతలుగా అర్హులో కారో తెలుస్తుంది. 

అంతంత మాత్రం చదువుతో హార్మోనిస్ట్‌ దగ్గర పద్యాలు నేర్చుకొని, 
మొత్తం మీద ఓ పది నాటకాలలో పది పాత్రలు రుబ్బుకొని తెలుగు నేల 
నాలుగు చెరగులా తిరిగి కీర్తి కనకాలు ఆర్జించినవారు. వీరికి ఆ పది 
నాటకాలు తప్ప తక్కిన నాటకాలు ఉన్నాయన్న పరిజ్ఞానం కూడ అనుమానమే. 


పద్యనాటకం - న్యాయనిర్దేతలు ం్ర 
వీరికి తెలిసింది ఆ పద్య నాటకాలు. వీరిని న్యాయ నిర్దేతలుగా నియమిస్తే 
సరి అయిన న్యాయం రాకపోవడానికి అవకాశం ఉంది. వీరికి నాటక 
సాహిత్య పరిజ్ఞానం లేదు. పోటీలకు వచ్చేవి ఆ పది నాటకాలే కావు కదా! 
ఎన్నో వైవిధ్యమైన నాటకాలు వస్తాయి. ఈ నాటకాల గురించి తెలియాలి 
అంటే సాహిత్య పరిజ్ఞానం కావాలి. మరి ఎలా న్యాయ నిర్ణయం చేస్తారు? 
తెలుసు అనే భావన అందరికీ కల్పించి, తెచ్చి పెట్టుకొన్న గాంభీర్యంతో 
తోచిన విధంగా చేస్తారు. పద్యం కమ్మగా పాడడం భగవంతుడిచ్చిన వరం. 
శ్రుతి పక్వమయిన గాత్రంతో ప్రేక్షకుల్ని తన్మయీభూతుల్ని చేయవచ్చు. అంత 
మాత్రాన నాటకం సమస్తమూ తెలుసు అని భావించరాదు. ఆ భావన పోటీ 
నిర్వాహకులకు కల్పించరాదు. పద్యనాటకం అంటే (శ్రుతి పక్వంగా పద్యం 
పాడడం మాత్రమే కాదు. ఇటువంటి వారిని న్యాయనిర్లేతలుగా పోటీ 
నిర్వాహకులు ప్రోత్సహించరాదు. 

మూడవ వర్షం వారు సంగీత దర్శకులు అంటే హార్మోనిష్టులు. వీళ్ళ 
పోటీ నాటకాలకు న్యాయనిర్దేతలుగా బాగా పనికి వస్తారు. పద్యనాటకాలు 
సంగీతాత్మకాలు. పాట-పద్యం ఈ నాటకాలకు ఆయువు పట్టు - శృతిలయల 
పరిజ్ఞానం సంగీత దర్శకుల సొంత ఆస్తి. అంచేత వీరి సహకారం ఎంతైనా 
అవసరం. ఈ సంగీత దర్శకులలో కొందరు రచయితలున్నారు. దర్వకత్వం 
వహించగల సమర్థులు ఉన్నారు. వీరి ప్రతిభను పోటీ నిర్వాహకులు చక్కగా 
ఉపయోగించుకోవచ్చు. సంగీతానికి శృతిలయలు రెండు కన్నుల వంటివి. 
ఎందరో నటులు శృతిలయలకు దూరంగా వెళ్ళి పద్యం పాట ఆలపిస్తుంటారు. 
ఇటువంటి వారిని పట్టుకోవాలంటే సంగీత దర్శకులే సమర్శులు. 
న్యాయనిర్దేతలుగా వీరు పద్య నాటకానికి చాలా అవసరం. ఆనాది నుంచీ 
పోటీ నాటకాలలో న్యాయనిర్దేతలుగా వీరి పాత్ర ఎంతో ఉంది. ఇటీవల 
కొన్ని సమాజాల వారు నిర్వహించే పోటీ నాటకాలలో వీరు కనిపించడం 
లేదు. ఇది చాలా విచారనీయమైన అంశం. సంగీత దర్శకులు కాని వారు 
సంగీతం విషయంలో న్యాయ నిర్ణయం చేయడం వేరు. సంగీత దర్శకులు 
చేసిన న్యాయ నిర్ణయం వేరుగా ఉంటుంది. రెండవ వారు సాధికారంగా 
గుణ నిర్ణయం చేయగలరు అని నిస్సంశయంగా చెప్పవచ్చు. 

ఇక నాలుగవ వర్గం వారు - సాంఘిక నాటకాలలో దర్శకునిగా 
లబ్ది ప్రతిష్టులై, అదపదడప పద్యనాటకాలకు కూడ దర్శకత్వం వహించినవారు 
ఈ రోజుల్లో న్యాయనిర్దేతలుగా వస్తున్నారు. సాంఘిక నాటకాలలో దర్శకత్వం 
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నిర్వహించడం, పౌరాణిక నాటకాలకు దర్శకత్వం వహించడం - ఈ రెండింటికి 
చాలా వ్యత్యాసం ఉంది. కథలోని సంభాషణలలోను, పాత్ర చిత్రణలోను, 
ప్రదర్శనలోను ఎన్నో అంతరాలు ఈ రెండు ప్రక్రియల్లో చాలా ఉన్నాయి. ఆ 
తేడాలు [గ్రహించడం ఆయా దర్శకులు అవగాహన చేసుకోవాలి. అధ్యయనం 
అవసరం. ఈ అధ్యయనం వెంటనే పూర్తిగాదు. చాలా సంవత్సరాలు 
పట్టవచ్చు. అంతే కాని మితిమీరిన ఆత్మవిశ్వాసంతో ప్రయత్నాలు చేయరాదు. 

సాంఘిక నాటకాలు దర్శకత్వం వహించేవారు ఈనాడు స్టాన్స్‌ విస్కీ 
(బెవాటీ వంటి మహనీయులు ప్రతిపాదించిన సూత్రాలు ఆధారంగా 
చేసుకొంటారు. అలా వ్యవహరిస్తారు. కానీ పౌరాణిక పద్యనాటకాలు 
దర్శకత్వం వహించే వారు తప్పక భరతుని నాట్యశాస్త్రం అధ్యయనం చేయాలి. 
సాహిత్య పరిజ్ఞానం తప్పనిసరి. లేకపోతే న్యాయ నిర్ణయం చేయడం కష్టం. 
దుష్పలితాలకు దారి చూపుతుంది. సాంఘిక నాటకాల్లోని భాషకి, పద్య 
నాటకాల్లోని భాషకి బాగా వ్యత్యాసం ఉంటుంది. సాంఘిక నాటకాల్లోని 
భాష వ్యవహారిక భాష-సరళమైన శైలి. పద్య నాటకాల్లోని భాష గ్రాంధిక 
భూయిస్టం. జటిల సమాస నిలయం. సాహిత్య జ్ఞానం లేని న్యాయనిర్దేతలకు 
ఈ భాష ఇనుపగుగ్గళ్ళుగా ఉంటుంది. మరి ఎలా న్యాయ నిర్ణయం చేస్తారు? 
పద్య నాటకాల్లో వచనం కొంత మేరకు సులభంగా ఉంటుంది గానీ పద్యాలు 
మాత్రం అన్ని వేళలా కవులు సరళంగా వ్రాయరు. సందర్భాన్ని బట్టి జటిల 
సమాసాలు తప్పవు. సంస్కృత పదగుంభనం చేయడానికి కవులు వెనుకాడరు. 
నటుడు ఆ పదాలను స్పష్టంగా ఉచ్చరిస్తూ విడమరచి ప్రేక్షకులకు అర్ధమయ్యేలా 
ప్రయత్నిస్తాడు. అటువంటప్పుడు జటిల సమాసాలకు అర్ధమే తెలియనప్పుడు 
తెలిసిన నటుడు నటిస్తూ ఉంటే ఆ పదాలకు అర్ధం తెలియని న్యాయ నిర్లేతలు 
న్యాయ నిర్ణయం చేయడం ఎలా? నోరు వెళ్ళ బెట్టడం తప్ప 


ఉ॥ కామినీమణీ కాంత దృగం చలాగ్ని కలికాలవ మించుకపాటి సోకెనే 
నెంతటి పండితుండయిన్‌ 

పైన పేర్కొన్న పదాలకు అర్ధం తెలిసిన నటుడు నటిస్తుంటే, తెలియని 
న్యాయనిర్దేతలు నోరు వెళ్ళబెట్టడం తప్ప చేయగలిగిందేమిటి? 

ఇప్పటికే హాస్య ప్రధానమైన విషయం ఏమిటంటే - “మయసభి 
దృశ్య పోటీలు చూస్తుంటాం. నటులు దట్టించి దీర్ససమాసాలు గడగడ అప్ప 
చెప్తంటారు. న్యాయనిర్దేతలు గుణనిర్ణయం చేస్తుంటారు. వారికీ వీరికి ఆ 
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జటిల సమాసాలు ఎంత వరకు తెలుసో అనుమానాస్పదమే. మొత్తం మీద 
బహుమతులు న్యాయనిర్దితలు ప్రకటిస్తారు. నిర్వాహకులు మొమెంటోలు 
పెద్దల చేత యిప్పిస్తారు. నటులు జబ్బలు చరచుకొంటూ బహుమతులు 
అందుకొంటారు. అంత బాగానే ఉంది. మరి సాహిత్యం సంగతి ఏమిటి? 
“కాసారమాయిది?” అని ఆకాశం వైపు చేయి చూపిన నటశిఖామణులు 
నేను చూడకపోలేదు. కాసారం అంటే సరస్సు అని అది ఆకాశంలో ఉండదనీ, 
భూమి మీద ఉంటుందని ఆ నటుడికి, న్యాయనిర్లేతలకు తెలియకపోతే జరిగేది 
“అన్యాయ” నిర్ణయమే కదా! అందుచేత పద్య నాటకానికి సాహిత్యం 
మూలస్తంభం. అది తెలియని న్యాయనిర్దేతుల్ని నిర్వాహకులు ఎంపిక చేయవద్దు. 
తగుదునమ్మాయని న్యాయనిర్లేతలు అంగీకరించవద్దు. కాబట్టి సాంఘిక 
నాటకాలలో తలపండిన వారు పద్య నాటకాన్ని గుణ నిర్ణయం చేసేప్పుడు 
సాహిత్యం, పురాణ కథల పట్ల అవగాహన కలిగించుకొని రావలసినది 
హృదయ పూర్వకమైన ఉపదేశం. 

ఇక అయిదవ శ్రేణి న్యాయనిర్దేతలు - అడపదడప కొన్ని 
పద్యనాటకాలు వేసి, చూసిన అల్ప పరిజ్ఞానంతో పోటీ నిర్వాహకుల కను 
సన్నలలో మెలగుతూ సర్వము మాకు తెలుసుననే పట్టరాని ఆత్మవిశ్వాసంతో, 
సమాజంలో తనకున్న పలుకుబడిని ఫణంగా పెట్టుకొని న్యాయ నిర్ణేతలుగా 
వ్యవహరిస్తుంటారు. ఇలాంటి మహానుభావులు పోటీల్లో గుణనిర్ణయం 
చేయడానికి అప్పుడప్పుడు వస్తుంటారు. ఎల్ల వేళలా కాదు. 

న్యాయ నిర్ణయం - అదెంత? అనే భావన వీరిలో కన్పిస్తుంటుంది. 
వేరే అంశాల్లో వీరు గొప్ప వాళ్ళ కావచ్చు. సంపన్నులై ఉండవచ్చు. 
నిర్వాహకులకు వీరు ఆత్మీయులై ఉండవచ్చు. న్యాయ నిర్దేతగా తాము 
వ్యవహరించడం గౌరవప్రదంగా భావించినా దానిపై వీరికి మనస్సులో 
చిన్నచూపే ఉంటుంది. కానీ బయటకు కనపడనీయరు. నాటకం గురించి. 
తమకు తెలియనిది ఏమున్నది అనే భావం ప్రస్ఫుటం కావడానికి అందరినీ 
విమర్శిస్తుంటారు. అందరి తప్పులు ఉన్నవి లేనివీ బయటపెడ్డడానికి కంకణం 
కట్టుకుంటారు. ఏదో పెద్దవాడులే అని ఎదుటివారు మౌనంగా ఉంటారు. 
ఇటువంటి ప్రకృతి గలవారు న్యాయనిర్దేతగా వ్యవహరించడం చాలా 
బాధాకరం. వీళ్ళ న్యాయ నిర్ణయం ఓ విలక్షణత సంతరించుకొంటుంది. 
ప్రసిద్ధ నాటకాలు కొన్ని పోటీకి వచ్చినప్పుడు ఇటువంటి వారు గుణనిర్ణయం 
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విచిత్రంగా చేస్తారు. ఇవే నాటకాలు ఏనాడో ప్రసిద్ధ నటులు నటించిన 
వాటిని చూసి ఉంటారు. వారు చేసినట్లుగా వీరు చేయలేకపోయారు అని 
వాపోతారు. అంటే పూర్వపు నటులు వీరికి కొలమానం. నటులు పాత్రల్లో 
ఎలా ఇమిడిపోయారు. ఈ నటులు తెలిసి నటిస్తున్నారా లేక మూస పద్ధతినే 
పాటిస్తున్నారా అనే విషయాలు వీరు పట్టించుకోరు. మేకపోతు గాంభీర్యం 
వీరి మూలధనం. ఇటువంటి మహనీయులను ఏ నిర్వాహకులు దగ్గరకు 
రానివ్వద్దు. 

నాటకం ఓ యజ్ఞం. అజ్ఞానులు, తెలియనివారు ఈ యాగాన్ని 
పాడు చేయకూడదు. సాపభూయిష్టమవుతుంది. యాగాన్ని పాడు చేసే వాళ్ళను 
మారీచసు బాహులుగా వర్ణించవచ్చు. అటువంటి వారిని నిర్వాహకులు 
ఆహ్వానించవద్దు. తెలుగు పద్యనాటకం బాగుపడాలంటే కొన్ని కఠోర 
నియమాలు తప్పవు. మందు చేదుగా ఉన్న వ్యాధి పోగొట్టగలిగినప్పుడు 
వైద్యుడు రోగికి బలవంతంగా తాగించాలి. ఇదీ అంతే. ఈ కుహన 
సంస్మారులకు న్యాయ నిర్దితలుగా పెద్ద పదవి ఇచ్చి పద్యనాటకాన్ని 
అపయశన్సుకి గురి చేయవద్దని హృదయ పూర్వకమైన సలహా. 

ఇక ఆరో వర్గంవారు, వీరిని “వృద్ధ భరతులు” అనవచ్చు. ఈ 
న్యాయ నిర్దేతలకు డెబ్బయి దాటి ఉంటాయి. అందుచేత చాదస్తం వీరికి ఓ 
వరం కూడ. ఎవరి మాట వినరు. వారికి తెలిసిందే వేదం. ఎప్పుడో యవ్వన 
ప్రాయంలో పద్యనాటకాల్లో భూమికలు ధరించి అప్పట్లో కొంత పేరు పొందిన 
వారే కావచ్చు. అటువంటి వారు వేరే మాధ్యమాల్లో రకరకాల వ్యాపకాల్లో 
స్థిరపడిపోయి అఖండ కీర్తి నార్జించి ప్రస్తుతం ఖాలీగా ఉన్నారు. కాబట్టి 
పోద్దుబోక తమ పేరు ప్రతిష్టల్ని ముందు బెట్టుకొని న్యాయనిర్దేతలుగా 
వచ్చినవారు. 

వీరిలో ప్రధానమైన లోపం ఏమిటంటే - పద్య నాటకరంగాన్ని 
ఏనాడో వదిలి వేశారు. విశ్రాంత జీవనం పొందేంత వరకు మరలా వీరు ఆ 
పద్యనాటకాల జోలికీ వచ్చిన వారు కారు. కళ అనేది రోజురోజు నూతనత్వాన్ని 
సంతరించుకొనే వ్యవస్థ ఇది. పద్యనాటక రంగంలో యాభై సంవత్సరాలలో 
ఎన్నో మార్పులు వచ్చాయి. నటనలోను, ప్రదర్శనలోను ఎన్నో మార్పులు 
వచ్చాయి. పాత పద్ధతిలో పాడినా, ఆడినా నటులకు చెడ్డ పేరేగానీ మరొకటి 
రాదు. అంచేత ఆధునిక నాటక ప్రక్రియల మీద పరిచయం లేని ఈ “వృద్ధ 


పద్యనాటకం లా న్యాయనిర్దేతలు 97 


భరతులు”. ప్రదర్శనలను చూచి న్యాయానికి న్యాయం చేయలేదు. వీరి అతి 
చాదస్తం వల్ల ఎవరి మాట వినరు. ఏదో పెద్ద మనుషులు గదా అని 
నిర్వాహకులు మౌనం పాటిస్తారు. ఫలితం - న్యాయం సరిగా జరుగకపోవడం. 
పాల్కొన్న సమాజాల చేత దూషణ - ఛీత్మారాలు. ఎందుకొచ్చిన గొడవ. 
ఇంట్లో కూర్చొంటే పోలా? అని కొంత మంది వీళ్ళకు ఉచిత సలహా యిస్తారు. 

నాటక రంగంలో వచ్చిన ఎన్నో మార్పులు న్యాయనిర్ద్లేతలు 
(గ్రహించాలి. అంటే ప్రదర్శనలను అప్పుడప్పుడు చూడాలి. క్రొత్తదనాన్ని 
గ్రహించాలి. అంగీకరించాలి. యాభై ఏళ్ళ క్రితం పాడిన పాటలు, పద్యాలు 
అవే భావాల్లో పాడితే (్రేక్షకులు భరించలేరు. అసలు కళ అనేదే 
నవనవోన్మేషశాలిని. అంటే - నూత్న వినూత్నంగా హంగులు సంతరించుకొనేది 
అని అర్ధం. నవ్యత అనేది కళకు ప్రాణం. లేని పక్షంలో అది పాత చింతకాయ 
పచ్చడి అవుతుంది. ఎవరికీ ఆమోదయోగ్యం కాదు. అందుచేత ఈ “వృద్ధ 
భరతులు” తగుదునమ్మా అని రాకూడదు. ఇటువంటి వారిని నిర్వాహకులు 
గౌరవించి (వక్క్మన కూర్చోబెడితే తెలుగు వద్యనాటకాల్ని 
ప్రోత్సహించినవారవుతారు. 

చిట్టచివరిగా న్యాయనిర్దేతలు కొన్ని ఆరోగ్యవంతమైన లక్షణాలు 
అలవరచుకోవాలి. మొదటిది - కులగజ్జి నిర్మూలన. పద్యనాటక రంగంలో 
కులగజ్జి దుర్వవస్థ అనాదిగా వేళ్ళూనుకొంటున్నది. తమ తమ కులస్తులకు 
సందర్శ్భాన్నిబట్టి ఏదో ఒక మేలు చేద్దామనే తపన కొంత మందిలో కన్పిస్తుంది. 
అది ప్రచ్చన్నంగా ఉంటుంది. ఎవరూ ఆధారాలతో నిరూపించలేరు. ఆధారాలు 
లేవు కాబట్టి సత్యదూరాలు అని కొట్టిపారవేయలేము. ఇది అభిలషణీయమైన 
పద్ధతి కాదు. అందరూ నటులే. నటులకు కులం లేదు. వారిది అంతా ఒకే 
కులం. అదే నటకులం. ఈ భావన ఏ కొందరికో వచ్చినంత మాత్రాన 
ప్రయోజనం లేదు. అందరిలోను ఈ చైతన్యం వెల్లివిరియాలి. మ్‌ మన 
నాటక రంగం చక్కగా ప్రకాళిస్తుంది. 

న్యాయనిర్దేతలు డబ్బుకు అమ్ముడుపోతున్నారు అనేది కూడ 
సత్యదూరం ఏమీ కాదు. ఆధారాలతో నిరూపణ చేసేది అంతకంటే కాదు. 
జరిగే చోట జరుగుతున్నాయి. కొన్ని వదంతులు వస్తాయి. వాటిని 
నిరూపించడం కష్టం. కానీ కళాసంఘాలు. న్యాయనిర్దేతలు ఆ భావన 
ఎవరిపైనా కల్పించరాదు. న్యాయనిర్దేతలు స్వచ్చమైన వారు అని వారికి 
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“వారుగా ఇతరులకు అనిపించేలా వర్తించాలి. కళా సంస్థలకు కూడ ఇందులో 
బాధ్యత ఉంది. కేవలం (ప్రదర్శనా బలం మాత్రమే కళా సంస్థలు 
'పెంపొందించుకోవాలి. ధనబలం అన్ని వేళలా, అన్ని చోట్ల పని చేయవు. 
ధర్మనిబద్ధతగల న్యాయనిర్దేతలు తారస పడ్డప్పుడు అటువంటి కళాసంస్థలకు 
నిరాశే మిగులుతుంది. తమ ప్రదర్శిత నాటకానికి పురస్కారాలు వచ్చినంత 
మాత్రానా ఒరిగే గొప్ప ప్రయోజనాలు ఏమీ లేవు కేవలం కీర్తి బలం తప్ప. 

పోటీ నాటకాలు జరిగేప్పుడు, ప్రాధమిక పరిశీలన నిర్వహింప 
బడుతున్నప్పుడు కొన్ని కళాసంస్థల వ్యక్తులు అదే పనిగా న్యాయనిర్దేతల 
చుట్టు తిరుగుతూ, ఏమి ప్రయోజనం లేకపోయినా యిచ్చకపు మాటలతో 
వారిని ఇబ్బంది పెడుతుంటారు. ఇలాంటి అనుమానాస్పద దుస్థితిని వ్యక్తులు 
మానుకోవాలి. న్యాయనిర్లేతలు కూడ కళాకారులే గనుక ప్రదర్శనకు 
సంబంధించిన కళాకారులతో మామూలుగానే మాట్లాడుతారు. ఈ తంతు 
వేరే సంస్థల వారు చూస్తుంటారు. ఇంకేముంది? ఫలానా సంస్థలకు 
న్యాయనిర్దతలు అమ్ముడుపోయారు అని ఢంకా బజాయిస్తారు. అసలు 
విషయానికి వస్తే అక్కడేమీ జరుగలేదు. పూర్వ పరిచయాన్ని బట్టి, 
అప్పటికప్పుడు చేసుకొన్న పరిచయాన్ని బట్టి సభ్యతకు భంగం వాటిల్లకుండా 
మొక్కబడిగా న్యాయనిర్దేతలు పలుకరిస్తారు. కొందరు అది దోషంగా ప్రచారం 
చేస్తారు. పొరపాటున ఆ వ్యక్తులు ప్రదర్శించిన నాటకం కొన్ని పురస్కారాలు 
గెలిచినట్లయితే ప్రచారకుల ఆనందం ఇంతా అంతా కాదు. మేము 
ఊహించిందే నిజమైంది. న్యాయనిర్లేతలు నిజంగానే డబ్బుకి అమ్ముడుపోయారు 
అని విసృత ప్రచారం చేస్తారు. 


ఈ వ్యవస్థ అనాదిగా వస్తున్నా ఇది నిజమూ కాకపోలేదు. అబద్ధము 
కాకపోలేదు. పోటి నిర్వాహకులు దాదాపు అందరూ నాటక రంగంలో 
నిష్ణాతులైన గొప్ప వాళ్ళనే న్యాయనిర్లేతలుగా ఎంపిక చేసుకొంటారు. 
న్యాయనిర్దితల వ్యక్తిత్వం, కళాత్మక ప్రతిభ అన్న అవగాహన చేసుకొని మాత్రమే 
నిర్ణయం చేసుకొంటారు. ఎక్కడో ఏదో చిన్న లోపం జరుగుతుందవచ్చు. 
దానిని వెలికి తీసి న్యాయనిర్దితలందరూ ఇలాంటి వారే అనడం అధర్మం 
అవుతుంది. న్యాయనిర్దేతలు కూడా దాదాపుగా అందరూ సమర్థులు, 
నాటకరంగాన్ని అభివృద్ధి పథంలో నడిపించాలనే తపించే వారే. చిన్న అపశ్ళతి 
ఎక్కడో జరుగుతుంది. దానిని భూతద్దంలో పెట్టి చూపించకూడదు. ఎవరి 
ఆత్మసాక్షి వారికి, కొలమానం. దీనికి చింతిల్లనవసరం లేదు. 
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కొందరు ప్రచారకర్తలుంటారు. వారు పోటీ నాటకాలలో 
పాల్కొంటూనే ఉంటారు. తమ లోపాలు కప్పి పుచ్చుకోవడానికి న్యాయనిర్దేతల 
మీద అభాందాలు వేస్తుంటారు. న్యాయనిర్దేతలు ఎప్పుడో అమ్ముడుపోయారని 
ఎంపికలు ముందే జరిగిపోయాయనీ ఓ వదంతిని వ్యాపింపజేస్తుంటారు. 
అసలు పోటీలు ప్రారంభమై ఒకటి రెండు రోజులు కానే కాలేదు అప్పుడే 
దుష్ప్రచారం. ఇలాంటి వారి మాటలు పోటీల్లో పాల్మొనే వారు ఎప్పుడు 
పట్టించుకోవద్దు. 

మరి కొందరు “వీరజ్ఞాన సమోపేతులు” అంటే అతి తెలివిగాళ్ళు. 
వీళ్ళు నాటకం పోటీకి యిస్తారు. అప్పటి నుంచి ప్రారంభం అవుతుంది వేట. 
వేట అంటే వేట కాదు. అపమార్గంలో విజయ సాధనకు వేట. నటినటులకు 
సమర్భులైన వారిని ఎంపిక చేసుకోవడం, ఆర్థికపరమైన వెసులుబాటును 
పరిపుష్టం చేసుకోవడం, సాంకేతిక వర్గం వారిని చేయి తిరిగిన నిపుణులను 
ఏర్పాటు చేసుకోవడం, మంచి దర్శకుని నియమించుకోవడం - ఇటువంటి 
విషయాలను కొంచెం పక్కకు బెట్టి, న్యాయనిర్దేతలు ఎవరు రాబోతున్నారు? 
వారి వారి అభిరుచులు బలహీనతలు ఏమిటి? వారు ఎవరు చెబితే వింటారు? 
రాజకీయంగా అస్త్రాలు సంధిస్తే ఎలా ఉంటుంది - దీని మీద పరిశోధన 
ప్రారంభిస్తారు. నాటక సమాజాల వారు ఈ నీచమైన మార్గంలో ఆలోచించే 
దానికంటే నాటక ప్రదర్శనను పరిపుష్టం చేసుకొంటే చాలా బాగుంటుంది. 
న్యాయనిర్దేతలను ప్రదర్శనపరంగా ఆహ్ష్హాదపరచలేని నాటకం ఎంత సిఫార్సు 
చేసినా ఎంపిక కాదు. న్యాయనిర్దేతల్ని అంతగా తక్కువ అంచనాలు వేయవద్దు. 

ఏ సమాజం వారైనా లేనిపోని భ్రమలు పెట్టుకొని పద్యనాటకం 
అస్థిత్వాన్ని నాశనం చేయవద్దు. అందరూ సంఘటితమైన మన సంప్రదాయ 
నాటకాన్ని పరిరక్షించుకోవాలి. న్యాయనిర్దేతల మీద బురద చల్లవద్దు. 
నిర్వాహకులను అడగండి. మంచి న్యాయనిర్దేతలను పంపమని. 

న్యాయనిర్దేయాలనే వారు ఎక్కడ నుంచో ఊడిపడరు. మనలోనే 
ఉన్నారు. మనలను మనమే గౌరవించుకోవాలి. ఆ మాత్రం గౌరవం మనం 
పాటించకపోతే నాటకం మరలా పామర నాటకమౌతుంది. పద్యనాటకం 
ఇప్పుడు కొత్త పుంతలు తొక్కుతుంది పోటీల పుణ్యమా అని అందరూ 
ఆనందపడేలా దర్శకుడు పద్యనాటకంలో మరలా. జన్మించాడు. సమాజాలు 
పూర్వపు క్రమశిక్షణ పాటించి రోజు రిహార్సల్స్‌ చేస్తున్నారు. ఒకే చోట ఉన్నవారు 
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సంఘటితమై నాటకం ప్రదర్శించడానికి శ్రమిస్తున్నారు. నటుడికీ ఒక్క హార్మోనిష్టు 
కాకుండా అందరికే ఒకే హార్మోనిష్టు పని చేయడం మొదలైంది. కాంతి 
కల్పనం, దృశ్య బంధాలు పద్యనాటకంలో ప్రవేశించాయి. సుదీర్హ 
రాగాలాపనలకు స్వస్తి చెప్పడం జరిగింది. ఇన్ని మార్పులు పోటీ నాటక 
ప్రదర్శనలో చోటు చేసుకొన్నాయి. ఒక్కసారి పరిశీలిస్తే ఎన్ని ఆరోగ్యవంతమైన 
లక్షణాలు చోటు చేసుకొన్నాయో మనకే అవగతమవుతుంది. అంచేత పోటీ 
నాటకాన్ని అందరూ ప్రోత్సహించాలి. లోపాలు ముందుంచుకొని విశ్లేషించడం 
కాదు. అటువంటి లోపాన్ని పరిహరించే దారి చూడాలి. అప్పుడే పెద్దలు 
మనకిచ్చిపోయిన ఆస్పి వంటి పద్యనాటక ప్రక్రియ జాజ్వల్యమానంగా 
ప్రకాశించగలరు. 
త్తోగీ// తలవనాదు వయోగ కౌళశలము మంచి 

దంబ్యు, బందితుల్‌ నంతోపషమందు వణకు 

నెంతయుం (బ్రవీణులను వారి వాదయమైనం 

ఉజాలనవ్ముకమిద దాత్భళక్తియందు 
తోగే.// రవ్వమగు నీదు వృదుగీత రాగమునను 

బలిమమెయి నమాకర్షింవంబదినవాందూ 

లీలనతి వేగవంత మా లేబిచేత 

వదిగ దువ్టుంత న్ధువుందీద్దుంబదినయట్లు 


“అభిజ్ఞాన శాకుంతలమ్‌” 
తెలుగు నేత శ్రీ కందుకూరి వీరేళళింగం వంతులు 
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“పద్మవ్యూహము”: 
దుర్యోధన: 


దాః కొట్టే వేంకటాచార్యులు, 
శక్తుని: 
శ్రీ తంగిరాల వేంకటసుబ్బారావు 








102 పద్యనాటక పారిజాతం | 





ముం? క న (గాయకులు. 
శ్రీ పి.బి. శ్రీనివాస్‌ గారిచే 
సత్మరింపబడుతున్న 
దాః కొట్టే వేంకటాచార్యులు 











ర 
_ వేంకటేశ్వరరావును సత్మరిస్తున్న ప్రముఖ 
చలనచిత్ర నటి 'కళాభారతి' శ్రీమతి వ 
అమనా రమణారావు. స్త నలో ద (ళో 


హ్‌ దాః భ్‌ వేంకటాదార్యులు 
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తెలుగు నాటక రచనా చారిత్రక నేపథ్యంలో పద్యనాటకమే మొదటగా 
పురుడు పోసుకొంది. పందొమ్మిదో శతాబ్దం చివర ఇరవయ్యో శతాబ్దం 
మొదటి పాదాల నాటి నేపథ్యం యిది. అలనాటి తెలుగు పద్య నాటకాలు 
రచించిన వారు ఎవరికి ఎవరు తీసిపోని కవిపుంగవులు. ప్రబంధ రచనా 
దిగ్ధంతులు, సంస్కృత, ఆంధ్ర, సాహిత్యాలను అపోశనం పట్టిన మహనీయులు. 
పురాణ రచనా ప్రక్రియలో అందె వేసినవారు. 

శ్రీ కోదాడ రామచంద్రశాస్త్రి, శ్రీ వావిలాల వాసుదేవశాస్త్రి, 
శ్రీ పరవస్తు రంగాచార్యులు, శ్రీ కొక్కొండ వేంకటరత్నం పంతులు, శ్రీ 
లందుకూరి వీరేశలింగం పంతులు, శ్రీ ధర్మవరం రామకృష్ణమాచార్యులు, శ్రీ 
కోలాచలం శ్రీనివాసరావుగారు, శ్రీ తిరుపతి వేంకటకవులు, శ్రీ పానుగంటి 
లక్ష్మీనరసింహారావు, శ్రీ చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసింహం, శ్రీ కాళ్ళకూరి నారాయణరావు 
తదితర మహనీయ కవివరులు అన్ని సాహితీ ప్రక్రియలలో అందే వేసినవారే. 
అప్పటికి తెలుగులో నాటకాలు లేవు. ఈ ప్రక్రియని కూడా తెలుగులో 
దింపాలనుకున్నారు. ఫలితమే శ్రీ కోదాడ రామచంద్రశాస్తిగారు రచించిన 
“మంజరీ మధుకరీయము” తెలుగు సాహితీ క్షేత్రంలో ప్రప్రథమంగా 
ప్రభవించిన నాటక పారిజాత ప్రసూనం. అంతే. ఇహ తక్కిన కవులు 
విశ్చంఖలంగా నాటకాలు అందునా పద్యనాటకాలు రచించారు. 
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నాటక ప్రక్రియ అప్పటి దాకా వెలుగులో లేదు కాబట్టి సంస్కృతంలోని 
అద్భుతమైన నాటకాలు (గ్రహించి, స్వకపోల కల్పనలు జ్‌ కోడించి ఈ షాదాల 
పునాదులు వేశారు. అంతేకాదు ఆరగ్లంజో పాండిత్య ప్రకర్షగలిగిన తెలుగు 
కవులు ఆంగ్ల నాటకాలు తెలుగులో అనువదించారు. నాటక సాహిత్య రచనా 
ప్రారంభం అయింది. కనుకనే కవులు ఈ వ పద్ధతిని అందరూ 
అనుసరించారు. అనువాదాల సాహిస్యాలతో పాటు, చ నతనాహాప పురాణ, 
బంధాల్లోనించి (గ్రహించి, స్వకీయమైన ప్రతి నల 
రూపుదిద్దారు. 
తెలుగు నాటక అనువాద సాహిత్యాల తరువాతనే, స్వకీయ రచనలు 
ప్రారంభం అయ్యాయి. కవులు తమతమ కల్పనాశక్తికి వన్నెలు దిద్దారు. 
రచనా వ్యాసంగాలలో ఆరోగ్యకరమైన పోటీలు వచ్చాయి. ఒకే ఇతివృత్తంతో 
పెక్కుమంది కవులు నాటకాలు వ్రాయడం ప్రారంభించారు. ఈ నాటకాలు 
అన్నీ పద్యనాటకాలుగా గుర్తించాలి. నాటక రచన అంటే పద్యనాటక రచనయే 
అన్నంత (భ్రమను అప్పటి కవులు కల్పించారు. అది పౌరాణిక యితివృత్తం 
కానిండు, సాంఘిక ఇతివృత్తం కానిండు నాటకం అంటే పద్యనాటకమే. 
ద్వ బహుళమే రా అక్కడక్కడ పాటలు కూడ జేర్చారు. ఇలా 
ద్యనాటకాల రచనా విస్తృతి బహుముఖాలుగా పరివ్యాప్తమైంది. 
తెలుగులో స్వతంత్ర పద్యనాటక రచన చేసిన కవులు, ఓ గొప్ప 
రచనా ప్రక్రియను ఆవిష్కరించారు. అదే సమకాలీన సమస్యలను నాటకంలో 
చొప్పించడం. పౌరాణిక నాటకాల్లోని యితివృత్తం ఏనాటిదో కదా! 
అటువంటప్పుడు సమకాలీన సామాజిక సమస్యలు ఎలా నాటకంలో 
చొప్పించగలరు అనే ప్రశ్న రావచ్చు. సమస్యను పౌరాణిక పద్యనాటకాలలో 
చొప్పించడమే కవుల ప్రతిభా సంపన్నతకు సముజ్వల ఉదాహరణ. 


నాటకం ఏ యుగం నాటిదైనా కావచ్చు. కానీ మానవీయ ప్రకృతులు 
అన్ని ఒక్కటే. మానవ లక్షణాలు పుట్టినప్పటి నుంచీ ఇప్పటికీ మారలేదు 
అనేది నగ్నసత్యం. ఇహపోతే సామాజిక సమస్యలు కూడ యుగాది నుండి 
ఇప్పటికీ ఒకే మోస్తరుగా లేనప్పటికీ, అప్పటికీ ఇప్పటికీ పోలికలు లేకపోలేదు. 
సాదృశ్యాలు తప్పవు. మానవుడి కష్టాలు, సుఖాలు, అనుభూతులు, అనుభవాలు, 
కోపాలు, తాపాలు, దుస్తతంత్రాలు, సత్కార్యాలు ఒకేటేమింటి - అప్పటికీ 
ఇప్పటికీ అన్నీ ఉన్నాయి. కాకపోతే దిశలు, దశల విషయాల్లో తేడాలు. 
ఇవన్నీ మహాకవులు కావ్యాలలో చొప్పిస్తుంటారు. సమస్యలు సమాజంలో 


చక్సని నాటకాలు 
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ఉన్నవి. ఆ సమస్యలు కవులు తమ కావ్యాలలో కథారూపంలో వ్యక్తం 
చేస్తూ, ఆ సమస్యలకు పరిష్కారం కూడ వారే చెప్తుంటారు. 

కవులు తమ కావ్యాలలో కేవలం సమస్యల్ని మాత్రమే చెప్పరు. 
అవి మాత్రమే చెప్పకూడదు. ఆ సమస్యలకు పరిష్కారం తప్పక చూపిలి. 
కవి క్రాంతదర్శి. బుషితుల్యుడు. తన భావనాబలంతో ఆ సమస్యకు పరిష్కారం 
చూపాలి. చూపిస్తాడు. ఆ కావ్యాన్ని చదివిన పాఠకునికి అప్పుడే సంతృప్తి 
కలుగుతుంది. పాఠకుల హృదయంలో ఆ కవికి మంచి స్థానం లభిస్తుంది. 
సమస్యలు, పరిష్కారాలు పడుగు పేకల వంటివి. జీవితంలో కూడ ఈ 
రెండు అవసరమే. అలాగే మంచి చెడ్డలు. మంచిని మాత్రమే కాదు కవి 
చెడ్డను కూడ చూపాలి. మంచికి పట్టాభిషేకం చేయాలంటే చెడ్డను స్పష్టంగా 
చూపాలి. రావణాసురుడు లేకుంటే రామునికి అంత ఖ్యాతి రాదని 
పెద్దలంటూంటారు. అలాగే కావ్యాలలో కవులు సమస్యల్ని చూపించి, 
పరిష్కారాలు కూడ చెప్పాలి. అప్పుడే అది మంచి కావ్యం అవుతుంది. 

సమస్యలు అన్నప్పుడు అవి బహుముఖంగా ఉంటాయి. వాటన్నిటికి 
ఒకే పేరు పెట్టవచ్చు. సామాజిక సమస్యలు అని. సమాజం అంటేనే మానవ 
సమాహారం. అనేక కుటుంబాల కలయిక. కుటుంబాలు అంటే విభిన్న 
వ్యక్తులకూడిక. ఇవన్నీ కలిపితే ప్రపంచం. కావ్యం ప్రపంచానికి అద్దం 
పట్టాలి. ప్రపంచ స్ఫురణ లేని కావ్యం లేదు. ఉండదు. ప్రపంచ సమస్యలు 
వ్యక్తులకు తెలియజేయడం కవి ధర్మం. అంచేత కవులు సామాజిక సమస్యలు 
తీసుకొని కావ్యాలు రచిస్తారు. ఈ వ్యాసంలో - పద్యనాటకాల్లో కవులు 
ఆవిష్కరించిన సామాజిక సమస్యలు ఎలా ఉన్నాయి. వాటికి పరిష్కారం 
వారు ఎలా నిర్వహించారు అనేది చెప్పాలి. 

తెలుగు పద్యనాటకాలు కవులు వ్రాసిన విధానాన్ని చూస్తే వారికి 
జోహారు అనక తప్పదు. మన తెలుగు కవులు కేవలం కావ్యధర్మం కోసం, 
ప్రక్రియా వైవిధ్యం కోసమో నాటకాలు వ్రాయలేదు. చక్కని కథకల్పనతో 
పాటుగా సామాజిక స్పృహను సమ్మిళితం చేశారు. అందుకే ఆయా 
పద్యనాటకాలు అజరామారాలు. కవులు సామాజిక సమస్యల్ని రెండు 
విధాలుగా నాటకాలలో చొప్పించారు. ఒకటి ప్రత్యక్ష పద్ధతి, మరొకటి 
పరోక్ష పద్ధతి. పౌరాణిక నాటకాలలో నేటి సామాజిక సమస్యలు అప్పట్లో 
ఉండకపోవచ్చు. అంచేత నేటి సమాజంలోని పరిస్థితుల్ని కవులు పౌరాణిక 
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నాటకాలలో పరోక్షంగా వ్యక్తీకరించారు. ఇది పరోక్ష విధానం. ఒక వేళ 
కవులు సమకాలీన ఇతీవృత్తం [గ్రహించి పద్యనాటకాలు రచిస్తే సమస్యల్ని 
ప్రత్యక్షంగా ఆవిష్కరించారు. ఏఏ కవులు ఏఏ కావ్యాలలో సామాజిక సమస్యల్ని 
దర్పణం పట్టారో సంపూర్ణంగా విశ్లేషంచాలంటే ఓ (గ్రంథం సరిపోదు. 
సంపుటాలే కావాలి. అంచేత సమగ్రంగా, స్టాలీపులాకంగా ఆయా కవులు 
రచించిన పద్యనాటకాల్లోనిపై అంశాన్ని వివరించడం ఈ వ్యాసం ఉద్దేశ్యం. 

సమకాలీన సమాజంలో ఉన్న సమస్యల్ని రుగ్మతల్ని అన్యాయాల్నిి 
అక్రమాలను శ్రీ కందుకూరి వీరేశలింగం పంతులుగారు తమ నాటకాలలో 
ప్రహసనాలలో విసృతంగా విశ్లేషించారు. ఎత్తి చూపారు. పరిష్కారాలు 
చెప్పారు. అయిన గొప్ప సంఘ సంస్మరణకర్త. అయిన అందుకోసమే నాటకాలు 
రచించారు. శ్రీ వీరేశలింగం పంతులుగారు నాటక ప్రదర్శన విషయంపై 
ఎప్పుడు ఆసక్తి కనబరచలేదు. ప్రదర్శన విషయంలో వారు తటస్థంగా ఉన్నారని 
తెలుస్తుంది. వారి నాటకాలు పాఠకుల కోసమే, సమాజ చైతన్యం కాసమ్రై 
రచించారు. వారి కొన్ని నాటకాలు ఆ రోజుల్లో ప్రదర్శితం కాకపోలేదు. 
మూఢాచారాల నిర్మూలనే వారి ధ్యేయం. ఈ ధ్యేయాన్ని నూరు శాతం 
సాధించి కృతకృత్యులయ్యారు. 

ఇహపోతే కొంతమంది కవులు శ్రీ వీరేశలింగం గారి సమకాలికులు, 
మరియు తరువాతి తరం వారు చక్కని ప్రదర్శిత నాటకాలు రచించి సంఘ 
సంస్కరణాభిలాషను నాటకాలల్లో ప్రకటించి కృత్యులయ్యారు. స్థూలంగా 
కొంతమంది కవుల పద్యనాటకాలను విశ్లేషిస్తాను. 

శ్రీ చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసింహంగారు తెలుగు నాటక సాహిత్య 
ప్రపంచంలో లబ్ధ ప్రతిష్టులు. వీరు గొప్ప నవలాకారులు, ప్రహసనకర్తలు. 
కావ్యకర్తలు. కానీ ఆబాల గోపాలానికి నాటక కర్తగా వీరు పరిచితులు. 
వీరు రచించిన “గయో పాఖ్యానముూు నాటకం (1889) తెలుగు నాటక 
రంగ చరిత్రలో ధృవతార. అనర్హరత్నం. ఈ నాటకంలో శ్రీ కృష్ణార్జునుల 
యుద్ధం ప్రధానమైనా, సమకాలీన సమాజంలో అనేక సమస్యల గురించి 
పరోక్షంగా వ్యాఖ్యానించారు. తద్వారా ప్రేక్షకుల్ని ప్రబోధించారు. మచ్చుకు 
కొన్ని ఉదాహరణలు... 
కం తన దేహము తన గేహము 

తన కాలము తన ధనంబుల తన విద్య జగ 

జ్ఞనములకై వినియోగిం 

చిన నరుడే నరుడు, వాడె చెందున్‌ దివమున్‌ 
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చిలకమర్తి కాలము నాటి సమాజంలో ఎన్ని దుర్వవ్యవస్థలు 
సమాజంలో ప్రోది చేసుకొన్నాయో అప్పట్లో రచించిన తా సాక్ష్యం. 
ఉత్తమ మానవుడు ఎటువంటి "మానవీయ విలువలు పెంపొందించుకోవాలో 
“గయోపాఖ్యానం” నాటకంలో చిలకమర్తి వారు ధర్మరాజు పాత్ర ద్వారా 
వ్యక్తీకరించారు. ఆ రోజుల్లో మూఢాచారాలు, స్వార్ధపరత్వం విశ్చంఖలంగా 
ఉంది. అదొక పెద్ద సాంఘిక సమస్య. దానికి చిలకమర్తి వారు చూపిన 
పరిష్కారమే పై పద్యంలోని భావం. 

తన శరీరాన్ని తన కుటుంబాన్ని తన కాలాన్ని తన ధనాన్ని తన 
విద్యను సమాజానికి ఎవరు వినియోగిస్తారో అతదే త్తు మానవుడు. 
అతడే స్వర్ధార్డుడు. ఈ పద్యం ఓ అమృత గుళిక. కవిగా తన హృదయాన్ని 
ఆవిష్కరించారు శ్రీ చిలకమర్తి మహాశయులు. శ్రీ కందుకూరి వీరేశలింగంగారి 
ప్రభావం వారి మీద ఎంత ఉందో ఈ పద్యమే ప్రబల నిదర్శనం. సమాజంలో 
ఉత్తమ మానవీయ విలువలకు ప్రాముఖ్యం ఇవ్వాలని ఈ సంఘ సంస్కర్త 
హృదయంలోనించి పెల్లుబికిన భావకెరటం ఇది. 

ఈ నాటకంలోనే బలరాముని పాత్ర ద్వారా ఆడుబిడ్డల మనస్తత్వాలను, 
మంగళ సూత్రమహాత్యాలను చిలకమర్తి వారు హృద్యంగా చెప్తారు. 
చం; మగడు దరిద్రుదైన నపమార్గచరుండయినింద్యుడయిననున్‌ 

మగువ కతందడె వేల్చతడె మాన్యుడగుంజుమియొక్కవేళనే 

మగువకునేని తన వలపు సూపినలోకులనిందకోడితా 

మగనిని గౌరవించుగద మంగళసూత్రము మీద భక్తిచేన్‌ 


మగడు నిరుపేద అయినా, చెడు మార్గవర్తనుడైనా, భర్తయే భార్యకు 
దైవం. ఏదైనా పొరపాటున భర్త పరకాంతాసక్తుడైనా భర్తను ఏమాత్రం 
అగౌరపరచదు భారతీయ మహిళ. కారణం మంగళసూత్రం మీద 
అపారగౌరవమే. ఈ పద్యంలోని అర్థం యిది. 

భారతీయ మహిళ అస్తిత్వం కవిగారు ఎంత అద్భుతంగా చెప్పారో 
అర్ధమవుతుంది. చీటికిమాటికి గొడవలు పడి భర్తకు దూరం కావద్దు అనే 
ప్రబోధం ఈ పద్యంలో ఉంది. స్త్రీలు తమ మంగళసూత్రాలకు, పవిత్ర 
ఆరాధన భావం కలిగి ఉండాలని ఈ సంస్కర్త ఎంత గొప్పగా ప్రబోధించారో 
వేరుగా చెప్పనక్కర లేదు. 
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మహాకవి శ్రీ కాళ్ళకూరి నారాయణరావుగారు “చిత్రాభ్యుదయము” 
అనే నాటకం (1909)లో ఆడపెళ్ళి వారు పెళ్ళీ సందర్భంలో పదే కష్టాలు 
ఎంతో హృద్యంగా రచించారు. అవి ఈనాటికీ అనుభవైక వేద్యాలే. 
స్స సుంతలో నలిగిపో జూచు చుట్టుంబుల 
మాటిమాటికి బ్రతిమాలలేక 
పూటపూటకు బంక్తి భోజనంబుల కవి 
లౌక్యులం దిరిగి పిల్వంగ లేక 
పాడిదొలంగిపైంబడు ధూర్తవైదిక 
బృందములను దనియింపలేక 
నగలుం గట్నములుం గాన్మలు నిడుకొనువేళ 
లంగల్లు తగవు లోపంగలేక 
గీ తలప నే వారికిని రాక తప్పనట్టి 
నాకబలి నిష్టురములు వినంగలేక 
కార్యభారము తమపైని గలుగువారు 
పదెడు శ్రమమింత యనుచుం జెప్పంగ వశమె 


పై పద్యంలోని భావం సుస్పష్టం. ఇప్పటికీ ఈకష్టాలు ఆడ పెళ్ళివారు 
పడుతూ” ఉన్నారు. అప్పట్లో యిది సామాజిక సమస్య. ఇప్పుడూ అదే 
సమస్య, అది హేయమైనది అని కాళ్ళకూరి నారాయణరావుగారు ఈ పద్యం 
ద్వారా ప్రబోధించారు. 

అలాగే శ్రీ కాళ్ళకూరి నారాయణగారు “పద్మ వ్యూహము” అనే 
పౌరాణిక పద్యనాటకంలో (1919) స్వరాజ్య సాధన గురించి, దేశభక్తి 
తత్వాన్ని గురించి, పరోక్షంగా ఎంత రమ్యంగా చెప్పారో క్రింది పద్యం సాక్ష్యం. 
తే.గీ. ఎవడు స్వరాజ్యము నిమిత్త మెన్నిరక్త 

బిందువులు ప్రీతివసుధ కర్పింపగలుగు 

వాడు భూలోకమున నన్నివర్షశతము 

లమరుదై యుండు క్రీర్తకాయంబుతోడ 

ఈ పద్యం కవిగారు అభిమన్యుని చేత పలికించాడు. అది 1919 
నాటి కాలం. స్వరాజ్యం కావాలి అని భారతీయులు అప్పుడప్పుడే ఆకాంక్షిస్తున్న 
రోజులు. త్యాగనిరతి, దేశభక్తి ప్రజల హృదయాల్లో కవులు, నాయకులు 
మొలకెత్తించే రోజులు, కవిగారు తీసుకొన్న ఇతివృత్తం అభిమన్యు వధాఘట్టం. 
దేశభక్తి ఈ విధంగా అభిమన్యుని ద్వారా ప్రబోధింపజేశారు. 
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శ్రీ కాళ్ళకూరి నారాయణరావుగారు “వరవిక్రయము” అనే 
నాటకాన్ని (1921)లో రచించారు. వరకట్నం దూప్యం అని ప్రబోధించారు 
ఈ నాటకంలో ఈనాటికీ వరకట్నం వ్యవస్థ సమాజంలో పోలేదు. కాకపోతే 
వరకట్నాలు పెండ్లి కుమారుల తండ్రులు రహస్యంగా తీసుకొంటున్నారు. 
వరకట్నం ఎంత హేయమైనదో కవిగారు 'కమలి పాత్ర ద్వారా చెప్పించారు. 
తే.గీ. _ వెండినాణెంబె పెనిమిటి వేశ్యకటులె 

కట్నములె భార్యలిప్పటి కర్కశులకు 

వేశ్యవెలయాలనబదె వెల [గ్రహించి 

కట్నములచేత వెలమగల్‌కారెవీరు? 

డబ్బు పుచ్చుకొనే స్త్రీని వెలయాలు అన్నారు. అలాగే వివాహం 
నిమిత్తం డబ్బు పుచ్చుకొనే మగవాడిని “వెలమగడు” అంటే తప్పేమి*ని 
కవిగారు కమల పాత్ర ద్వారా ఘాటుగా విమర్శించారు. ఆనాటి సమాజంలో 
వరకట్నం దురాచారం ఎంత లోతుకి పాతుకొని పోయిందో తెలుస్తుంది. ఈ 
సామాజిక సమస్య నాశనం కావాలని కవి ఇలా పద్యం ద్వారా పాఠకులకు 
ప్రబోధించారు. 

ఆ రోజుల్లో వివాహానంతరం అల్లుళ్ళు ఎలా బాధించేవారో కవి 
అతి చమత్కారంగా చెప్పారు. 
తే.గీ. అల్లుడనుమాత్ర బ్రహ్మాండమైన శక్తి 

కల్గి బాధింప మామల కమలభవుడు 

మాధవుడు ఫాలనేత్రుడు మజచియైన 

కూతులం గంటయే మానుకొన్నవారు 

అల్లుళ్ళ బాధలకు భయపడి త్రిమూర్తులు అసలు కూతుళ్ళను కనడమే 
మానుకొన్నారట ఈ సమస్య అప్పుడే కాదు ఇప్పుడు ఉంది. ఈనాడు ఆడపిల్ల 
పుట్టకముందే కనుగొని మరీ భ్రూణ హత్యాలు చేయిస్తున్నారు కొందరు 
కుసంస్మారులు. పుట్టింది ఆడపిల్లో మగపిల్లవాడో తెలుసుకొనే అవకాశం 
ఉండడం మూలాన ఇలా జరుగుతుంది. అందుకే ప్రభుత్వం బలమైన శాసనం 
తెచ్చింది గర్భస్థ శిశువు ఎవరు అనేది తెలియపరచకుండా ప్రభుత్వం కట్టడి 
చేసింది. ఆనాటి సాంఘిక సమస్య ఈనాటికీ చెదురుమదురుగా సాక్షాత్కరిస్తూనే 
ఉంటుంది. 
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శ్రీ తిరుపతి వేంకటకవులు “పాండవోద్యోగము” అనే నాటకం 
1911లో రచించారు. ఈ నాటకంలో ఉద్యోగపర్వం వృత్తాంతం ముఖ్యంగా 
పాదుకొని ఉంది. మహాభారత ఇతివృత్తం యిది. అయినా కవివర్యులు 
ఆంగ్ల ప్రభుత్వానికి పరోక్షంగా చురక తగిలించారు. “శ్రీ కృష్ణరాయబారము” 
ఘట్టం ఈ నాటకంలో ప్రముఖమైంది. శ్రీకృష్ణ పాత్ర ద్వారా కవులు ఆంగ్ల 
ప్రభుత్వాన్ని హెచ్చరించారు. ఇక్కడ కౌరవులు పరోక్షంగా ఆంగ్లేయులు. 
పాండవులు పరోక్షంగా భారతీయులు. 
శా॥ జందాపై కపిరాజు ముందు సితవాజిశ్రేణియుం గూర్చినే 

దండంబుంగొని తోలుస్యందనము మీదన్నారిసారించుచుం 

గాండీవమ్ముధరించి ఫల్గుణుడు మూకంజెండు చున్నప్పుడొ 

క్కండున్‌ నీమొజణనాలకింపడు కురుక్ష్మానాథ! సంధింపగన్‌ 

ఈ పద్యం గురించి తెలియని సగటు తెలుగు (ప్రేక్షకుడు ఉండడు. 
ఇందులో భావం ప్రస్ఫుటమే. కానీ అంతర్లీనంగా ఉన్న అంతరార్థం వెలికి 
తీస్తే ఆంగ్ల ప్రభుత్వం మీద కవిత్వయానికి ఉన్న నిరసనభావం స్పష్టమౌతుంది. 
అప్పటికే భారతదేశంలో ఆంగ్లేయుల ప్రభుత్వం మీద రోత పుట్టింది. 
ఆంగ్లేయులు వెళితే బాగుంటుంది అనే రోజులు అవి. ఈ విషయం గట్టిగా 
బైటికి మాట్లాడితే జైల్లో పెట్టే రోజులు. అందుకే మేధావి వర్గానికి చెందిన 
కవీశ్వరులు భారతీయ భాషన్టిన్నింటిలో ఇలాగే తమ హృదయాన్ని 
ఆవిష్కరించారు. “ఒక్కండును నీ మొర ఆలకించడు” అనే వాక్య ప్రయోగంలో 
ఎంతో చమత్కారం ఉంది. సమస్య అధునాతనం. చెప్పేది పురాతనం నేపథ్యం. 
భారతీయులు విజ్బంభిస్తే నీ ఆంగ్ల ప్రభుత్వం తోక ముడిచి పారిపోక తప్పదు 
అనేది ఈ వాక్యంలో అంతర్లీనంగా ఉన్న వ్యంగ్యం. 

శ్రీ బలిజేపల్లి లక్ష్మీకాంతంగారు “సత్య హరిశ్చంద్రీయము” అనే 
నాటకాన్ని (1912) రచించారు. తెలుగు నాటక రంగ చరిత్రలో ఈ నాటకం 
అనర్హ రత్నం. నాటికీ నేటికీ ఈ నాటకం మహోన్నతమైనది. ఆబాలగోపాలానికి 
ఇందులో ఓ పద్యమైన రాకుండా ఉండదు. ఈ నాటకంలో శ్రేతాయుగం 
నాటి ఇతివృత్తం ఉన్నా సామాజిక అంశాలు ఇప్పటికీ నూత్న వినూత్నాలు. 
కవి ఆధునికులు కాబట్టి సమకాలీన సమాజంలోని అంశాలు సమస్యగా 
చెప్పకపోయినా ఉపదేశాత్మకంగా, ఆచరణీయమైన అంశాలు వివరించాయి. 
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కలహకంరఠి భర్త అయిన కాలకౌశికునిలో దురుసుగా ప్రవర్తిస్తుంది. 
ఆ సమయంలో చంద్రమతి తాను దాసి అను విషయాన్ని సైతం మరచి 
కలహ కంఠితో భర్తను భార్య ఎలా గౌరవించాలో ఉపదేశిస్తుంది. 
శా ప్రత్యూషంబునలేచి నాథుని పదాబ్దాతంబులన్‌ వ్రాలుటో 
ప్రత్యుద్దేశమెటింగి బోనములు సంభాళించుటో రాకకున్‌ 
ప్రత్యుత్ధానమొనర్చి మెచ్చదగు సేవల్‌ సేయుటో కాకిటుల్‌ 
ప్రతాఖ్యానమొనర్హు రమ్మసతమున్‌ బత్యాజ్ఞకుం గేహినుల్‌ 
భార్య ధర్మం ఏమిటో కవి స్పష్టంగా చెప్పారు. పాతివ్రత్య ధర్మాలు 
భారత భాగవతాల్లో ఉన్నాయి. సూక్ష్మంగా ఈ నాటకంలో కవిగారు చెప్పారు. 
ఇది సామాజికపరమైన ఉపదేశం. భార్య అనే వ్యక్తిపైవిధంగా ఉంటే సంసారాలు 
కలతలు రావు. ఇదే సమాజానికి కవి చెప్పిన సందేశం. 
ఇలా సామాజిక నమన్యల్ని ఎందరో కవులు తమతమ 
పద్యనాటకాలలో చొప్పించి హృద్యంగా రూపకాలు రచించారు. చరిత్ర 
ప్రసిద్ధులయ్యారు. 
తోగే.// ఒర్హు శాకంబెగొని వంది పెక్కుమంది 
వంత వింత రుచులను గట్సించునట్టు 
లొళ్టు యితివ్చుత్తమే గొని పెక్టు కవులు 
(కొత్త రసములు ఉజనియింపవంార్ద్చుగలరు 


“వవ్లోద చరితము” - చిలకమర్తి 


క్షే పద్యనాటక పారిజాతం 


ఖ్‌ 
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పద్యనాటకం - పోటీలు - సూచనలు 


పోటీ నాటకాలలో ఈ మధ్య కొన్ని వికృత ధోరణులు కూడ ప్రోది 
చేసుకొంటున్నాయి. వాటిని సాకల్యంగా విశ్లేషం౦ంచడమే ఈ వ్యాసం 
ముఖ్యోద్దేశ్యం. పోటీలో నిలబడిందంటే సరే లేదంటే 'ప్రదర్శకులు రకరకాలుగా 
విమర్శిస్తున్నారు. న్యాయనిర్దేతలను తప్పుబడుతున్నారు. శాపనార్థాలతో మొదలై, 
తిట్ల పురాణం లంఖించుకొని, వ్యక్తిగత విమర్శలతో, లేని దౌర్భాగ్యాలను 
ఆపాదిస్తూ విచ్చలవిడిగా ప్రవర్తిస్తున్నారనడంలో సందేహం లేదు. ప్రతి 
పోటీదారుడు తాను ప్రదర్శించిన నాటకం కళాఖండం అంటాడు. బాగానే 
ఉంది. కానీ 40 మొదలుకొని 50 దాకా నాటకాలు చూచిన నాటకాల 
న్యాయనిర్దేతలు నిర్ణయించిన న్యాయనిర్ణయానికి కట్టుబడి ఉండాలి గదా! 
ఒక పోటీదారుడు కొన్ని నాటకాలు మాత్రమే చూడగలడు. రాష్ట్రం అంత 
న్యాయనిర్దేతలతోపాటు తిరిగి ఉత్తమ నాటకాలను నిర్ణయం చేయలేడుకదా! 

న్యాయనిర్దేతలు తక్కువ తిన్నవారా? ప్రభుత్వ, ప్రభుత్వతేర సంస్థలు 
న్యాయనిర్దేతలను నిర్ణయించేప్పుడు వారివారి సామర్థ్యాలను విశ్లేషించకుందానే 
గుడ్డిగా నిర్ణయిస్తారా? ప్రదర్శకుల కంటే ఉన్నతమైన అర్హతలు ఉన్న వారికే 
ఈ పదవులు దక్కుతాయి అనేది నగ్నసత్యం. ఎవరో ఎక్కడో నిర్వాహకులను 
పట్టుకొని సామర్థ్యం లేకపోయినా న్యాయనిర్ణేతలుగా రావడానికి అవకాశం 
ఉంది. అది చాలా అరుదుగా సంభవించేది. అంతే కాని న్యాయనిర్దేతలు 
అందరూ అలా రావడం అసంభవం. ప్రాథమికంగా పోటీ నాటక ప్రదర్భ్శకులు 
కొన్ని సూచనలు పాటిస్తే ఏ గొడవ రాదు. ఆ సూచనలు క్రింద 
పొందుపరుస్తాను. 
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పోటీ నాటక ప్రదర్శనకు ఎంట్రీ ఇచ్చే ముందు ఏ నాటకం 
ప్రదర్శించాలి అనే విషయం నాటక సంస్థలు బాగా విశ్లేషించుకోవాలి. కొత్త 
నాటకమా? పాత నాటకమా? లేదా అందరూ ప్రదర్శించే నాటకమా? ఏది 
ప్రదర్శనకు ఎంపిక చేసుకోవాలి? అనేది ముందుగా చర్చించుకోవాలి. కొత్త 
నాటకం ప్రదర్శనకు బాగుంటుందనేది నిర్వివాదాంశం. కవిని సంప్రదించి 
మంచి కథావస్తువును గ్రహించి నాటకం వ్రాయించుకొంటే మంచిది. పాత 
నాటకం వద్దని కాదు? పాత నాటకం కూడ గొప్పదే. కాకపోతే లోగడ 
అనేక మంది నటులు ప్రదర్శించి రకరకాల ప్రయోగాలు చేసిన నాటకం 
తీసుకుంటే పోల్చుకోవడం మొదలవుతుంది. పూర్వం పాత నటులు నటించినంత 
గొప్పగా లేదు అని విమర్శించడానికి అవకాశం ఉంది. ఉదాహరణకు శ్రీ 
తిరుపతి వేంకటకవులు రచించిన “'పాండవోద్యోగము నాటకం తీసుకొందాం. 
ఈ నాటకం తెలుగు నాటక రంగస్థలం మీద స్వైరవిహారం చేస్తున్న కళాఖండం. 
ఈ నాటకం పోటీకి యిచ్చే సంస్థలవారు ఆయా పాత్రలకు రాష్ట్రం అంతా 
గాలించి మహానటులను సంధానం చేసి పోటీ ప్రదర్శన ఇవ్వలేరు. లేని 
పక్షంలో లేనిపోని తులనాత్మక చర్చలకు తావు ఇవ్వవలసి వస్తుంది. 


ఏది ఏమైనా కొత్త నాటకాలు పోటీకి తీసుకోవడం చాలా శ్రేష్టం. 
ఇక్కడ ఓ విషయం గుర్తుంచుకోవాలి. కొంతమంది కవి చేత తనకు నచ్చిన 
విధంగా, తన పాత్ర అధిక ప్రాదాన్యం పొందగలిగే విధంగా, తనకే ఎక్కువ 
పద్యాలు ఏర్పాటు చేయించుకొని, తక్కిన పాత్రలు అంత ప్రాముఖ్యం 
కానివ్వకుండా కవిని నిర్దేశించి, ఆయా పాత్రలకు అతితక్కువ పద్యాలు 
పెట్టించి-ఇలా కవిని తన చేతిలో పెట్టుకొని తనకే అన్ని విధాల ప్రాముఖ్యం 
కలిగే విధంగా పోటీలో నిలబడితే తనకే ఉత్తమ కథానాయకుని పురస్కారం 
లభించేట్టు, పెట్టుబడి దగ్గర నుంచి సమస్తం చూసుకొంటుంటారు. ఇలాంటి 
ప్రయోగాలు హర్షదాయం కావు. విజ్ఞుడైన న్యాయనిర్దేతలు ఇలాంటి నాటకాలు 
ఎంపిక చేయకూడదు. పొరపాటున ఈ నాటకం ఎంపిక అయితే, ఇందులోని 
కథానాయకుడు ఉత్తమ నటుడిగా గుర్తింపు వస్తే - ఇహ ఆ మహానటుని 
అహంకారం అంబరచుంబితం అవుతుంది. న్యాయనిర్దేతల కర్తవ్యం 
వక్రమైనదని భావించుకోవాలి. అంచేత ఏక భూమిక కరృత్వ నాటకాలను 
ఎవ్వరూ ఎంపిక చేసుకోవద్దు. కాబట్టి అన్ని పాత్రలకు సముచిత ప్రాధాన్యం 
ఉన్నట్లుగానే కవులచేత ప్రయోక్తలు మంచి నాటకాలు వ్రాయించుకోవాలి. 
వాటిని పోటీలోనికి తీసుకొని రావాలి. 
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మనకు ఎంతో అద్భుత పురాణ సాహిత్యం ఉంది. భారత, భాగవత, 
రామాయణ (గ్రంథాలలో, మరియు అనేక ప్రబంధాలలో, వచన కథా 
సాహిత్యంలో ఎన్నో కథలు ఉన్నాయి. ఆ కథలను సాకల్యంగా పరిశీలించి, 
చిన్న చిన్న మార్పులతో నాటకీకరించుకొని కవులు చక్కని నాటక సాహిత్యాన్ని 
అందించితే ప్రేక్షకులకు , నాటక సంస్థలకు ఎంతో మేలు చేసినవారవుతారు. 
ఆధునిక ప్రపంచానికి నాటక రూపేణ మన పురాణ గాథల్ని అందించిన 
లబ్ధి ప్రతిష్టులవుతారు. 

ఇక్కడ ఓ చిన్న సూచన. అన్ని కథలు నాటకీకరించడానికి సరిపడవు. 
పురాణ కథలను యథాతథంగా నాటకీకరిస్తే ప్రదర్శన విషయంలో 
ఒక్కొక్కమారు పేలవంగా తయారు కావడానికి అవకాశం ఉంది. 
అటువంటప్పుడు మూలకథను కొంచెం మార్పు చేసి చిన్న చిన్న సన్నివేశాలను 
కల్పించి చక్కని దృశ్య కావ్యంగా నాటకాన్ని కవి మలచాలి. అంతేకాని 
మూలకథకు భంగం వాటిల్లే విధంగా ఎవరు చేయవద్దు. మూలకథలో 
ఉన్న ముఖ్య విషయాలను పాతరవేసి నేటి కవులు తమ స్వంత ప్రతిభను 
ప్రకటిస్తూ వ్రాసిన కొన్ని నాటకాలు పోటీలకు వస్తున్నాయి. ఇహ నుంచి 
అలా చేయవద్దని మనవి. పూర్వ కవులను మనం తక్కువచేయొద్దు. 

వేదవ్యాస ప్రణీతమైన “శకుంతల” కథను కాళిదాసు చిన్న మార్పులతో 
“అభిజ్ఞాన శాకుంతలమ్‌” నాటకం వ్రాశారు. మహాకావ్యంగా భాసిల్లుతున్నది. 
చిన్న మార్పులు కాళిదాసు చేసారే కాని, వ్యాస భగవానుల వారిని 
చిన్నబుచ్చలేదు. నేటి నాటక కవులు ఈ విషయం తప్పక గుర్తుంచుకోవాలి. 
“దశరూపకి కర్త ధనంజయుడు నాటకీకరణం విషయంలో మూలకథను 
కొంచెం మార్పు చేసినా తప్పులేదు అని ఏనాడో చెప్పాడు. అలా అని 
ఇష్టమొచ్చిన రీతిలో మూలకథను మార్చి నాటకం వ్రాయడం అపచారం 
అవుతుంది. పోటీ నాటకాలలో కొత్త నాటకాలు శ్రేయస్మరం అని చెప్పడమే 
పర్యవసానం. 

కొత్త నాటకాలు రచించడం వల్ల సాహిత్య (గ్రంథాలు కూడ 
పెరుగుతాయి. అంచేత తెలుగు సాహిత్యం పరిపుష్టం అవుతుంది. ఏ భాషలో 
అయితే సాహిత్య గ్రంథాలు విసృతంగా వెలుగులోనికి వస్తాయో ఆ భాష 
గొప్పగా ప్రగతి సాధిస్తుంది అని పెద్దలు అంటున్నారు. ఇలా కొత్త నాటకాలు 
రచనాపరంగా ప్రదర్శనపరంగా వెలుగులోనికి రావడం తెలుగు సాహిత్యాన్ని 
భాషను పరిపుష్టం చేసినట్లే. 
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పోటీ నాటక ప్రయోక్తలు నాటకం క్రొత్తది తీసుకోలేనప్పుడు, 
అందుబాటులో లేనప్పుడు ఏనాడో పూర్వకవులు రచించిన నాటకాలు 
ప్రదర్శనలకు తక్కువగా నోచుకొన్న వాటిని గ్రహించి పోటీలకు ఇవ్వడం 
ఎంతో శ్రేయస్కరం. తెలుగు సాహిత్యంలో ఎన్నో నాటకాలు ఉన్నాయి. 
అప్పట్లో ప్రదర్శనలకు నోచుకొన్నవి చాలా ఉన్నాయి. కాకపోతే కొన్ని 
కారణాలవల్ల అవి బయటకు రాలేకపోయాయి. అటువంటి నాటకాలను 
గ్రహించి ప్రయోక్తలు చిన్న చిన్న మార్పులు చేయించుకొని ప్రదర్శిస్తే చాలా 
బాగుంటుంది. నాటక సమాజాల వారు ఈ విషయం ఆలోచింపదగినది. 

నాటకం ఫలానాది పోటీకి ఇవ్వాలి అన్నప్పుడు తక్షణ కర్తవ్యం నట 
నిర్ణయం. ఏ పాత్రలకు ఎవరు అనే విషయం నిర్మాత, దర్శకుడు యిద్దరు 
కూర్చుని బాగా చర్చించుకొని నట నిర్ణయం చేయాలి. పోటీ నాటకాలు 
అనగానే నటులు తమ స్థాయికి మించి పాత్రలు కావాలనుకోవడం సహజమే. 
ఒక్కోక్కమారు వేరే సమాజం వారు తమ స్థాయికి మించిన పాత్రలకు ఆహ్వానిస్తే 
నటులు ఆ సమాజంలోకి వెళ్ళడం అతి సహజం. ఇది ఆరోగ్యకరమైన 
పద్ధతికాదు. నటుడు తన స్థాయి మరచి పెద్ద పాత్రలపై మక్కువ ఏర్పరచుకుంటే 
నాటక ప్రదర్శన రసాభాస మవుతుంది. ఒక్కోక్కమారు ఫలానా మహానటుడు 
పోటీకి నాటకం ఇస్తున్నాడు. అతనికి బహుమతి రావడం ఖాయం. అంచేత 
చిన్న పాత్ర అయినా ఆ సమాజంలో వేస్తే బాగుంటుందని కొంతమంది 
నటులకు ఆశ కలుగుతుంది. దీనివల్ల కూడ ప్రయోక్తలకు తగిన నటులు 
పాత్రలకు లభించడం లేదు. అంచేత ప్రయోక్తలు నటులను ఎంపిక చేసుకొనేప్పుడు 
తగిన జాగ్రత్తలు తప్పక తీసుకోవాలి. తాము ప్రదర్శించబోయే నాటకంలో 
ఎవరు ఏ పాత్రలకు సరిపోతారో ముందుగానే నిర్ణయించుకొని నటుల నుంచి 
మాట తీసుకోవాలి. ఇలా చేయడానికి ఎన్నో విధానాలు ఉంటాయి. ఏది 
ఏమైనా నటుల ఎంపిక చాలా ప్రముఖమైన అంశం. సమర్థవంతులైన నటులు 
లేని పక్షంలో నాటకం అనుకున్న రీతిలో రక్తి కట్టదు. 

ఈ సందర్భంలో ఓ ముఖ్య విషయం గుర్తుంచుకోవాలి. నాటకంలో 
చిన్నా పెద్ద పాత్రలు ఏదో పదిహేనో ఉన్నాయనుకోండి. ముఖ్య పాత్రలకు 
సమర్థవంతులైన నటులను ఎన్నుకొని, తక్కిన అముఖ్యమైన పాత్రలకు 
అనామకులను ఎన్నుకొని వారికి తగిన శిక్షణ యివ్వకుండా, నాటకాన్ని ఆ 
ముఖ్య పాత్రధారులే లాగిస్తారులే అని ప్రయోక్తలు పనికిమాలిన ఆత్మవిశ్వాసం 
కలిగి ఉండరాదు. ఎవరి పాత్రను వారు సమర్ధవంతంగా ్రదర్శంచేట్టు 
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ప్రయోక్తలు జాగ్రత్తపడాలి. అందరికి శిక్షణ సమర్థవంతంగా యిప్పించాలి. 
అంతేకాని ఏమీ రాని వారిని అలా నిలబెట్టేసి యాంత్రికంగా మాటలు 
చెప్పేయించి పని అయిపోయింది అనుకుంటే పోటీ నాటకాలలో ఎంపిక 
అసాధ్యం అవుతుంది. 

కాంట్రాక్టు నాటకాలు వేరు. పోటీ నాటకాలు వేరు. కాంట్రాక్టు 
నాటకాలలో ఒకరిద్దరు సమర్ధవంతంగా పాడితే ప్రదర్శకులు ఆనందపడతారు. 
కాని పోటీ నాటకాల అస్థిత్వం వేరు. ఈ విషయాలు చాలా మంది (గ్రహించలేక 
తమ నాటకం ఎంపిక కాలేదు. ఏదో “గోల్‌మాల్‌ జరిగింది అని పరనిందకు 
పాల్పడుతుంటారు. అంచేత నాటకంలో నటులను నిర్ణయించేప్పుడు తగిన 
వారిని ఎంపిక చేసుకోవడం ప్రయోక్తల ప్రధానమైన కర్తవ్యం. 

నటులు ఏదో విధంగా పోటీ నాటకాలు ఆదరిస్తున్నారు కాని, 
నటీమణుల విషయంలో మాత్రం ప్రయోక్తలు చాలా ఇబ్బందిపడుతున్నారు. 
పోటీ నాటకాలలో ఐదారుమంది నటీమణులు, సమర్శలైనవారు ఉన్నారు. 
వారికే అన్ని నాటకాలు పంపకం జరుగుతుంది. దీనివల్ల సదరు నటీమణులు 
విపరీతమైన ఉద్వేగానికి లోనవుతున్నారు. నటీమణులు మాత్రం ఎన్ని 
నాటకాలలోనైన నటించవచ్చు అనే నియమంవల్ల, ఏ పోటీ ప్రదర్శనలో 
అయినా వారే కన్పిస్తుంటారు. వారు ప్రడర్ణించే పాత్రల్లో విభిన్నతలు ఉన్నాయి. 
అయినా అన్నీ వారే. నటీమణులు కొరతయే ఇందులకు కారణం. ఈ విషయంలో 
ప్రయోక్తలు కొన్ని జాగ్రత్తలు తీసుకొంటే మంచిదె. ఛృత్తికళాకారులే కాకుందా 
బెత్సాహికులైన మహిళా కళాకారులు కూడ చాలా మంివీ ఉన్నారు. వాళ్ళను 
ఎంపిక చేసుకొని శిక్షణ యిప్పిస్తే నటీమణులు సంఖ్య పెరుగుతుంది. ఇది 
ప్రయోక్తలు ఓపికగా సంయమనంతో చేయవలసిన పని. 


కొత్త వాళ్ళకు అవకాశం యివ్వడంలో కొన్ని ఇబ్బందులు వస్తాయి 
కొంచెం కష్టపడితే మహిళా కళాకారులు సంఖ్య పెరుగుతుంది. పోటీ 
నాటకాలలో మహిళా కళాకారులకు పరిగణనలోనికి తీసుకొని ప్రదర్శన 
తేదీలను నిర్ణయించడం జరుగుతున్నది అంటే వారి సంఖ్య ఎంత తక్కువగా 
ఉందో తెలుస్తుంది. దీనిని పోటీ నాటక ప్రయోక్తలు గ్రహించాలి. కొత్త 
కళాకారిణులకు అవకాశం యివ్వాలి. 

నటవర్లం నిర్ణయం జరిగిన తరువాత ప్రయోక్తలు దృష్టిసారించవలసినది 
సంగీతం వైపు. పద్యనాటకానికి హార్మోనియం ప్రాణం. హార్మోనియం మీద 
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పాడడమే పద్యనాటకానికి అనువైన విధానం. ప్రముఖంగా హార్మోనియం 
వాయిద్యం ఉండాలి. కీబోర్డ్‌, వయోలిన్‌, క్లారినెట్‌ - ఇవి కేవలం సహకార 
వాయిద్యాలే. అంచేత మంచి హార్మోనిస్ట్‌ని ప్రయోక్తలు ఎంపిక చేసుకోవాలి. 
మంచి హార్నోనిస్ట్‌ అంటే సంగీతం, మీద మంచి పట్టుగలిగి పాడి చెప్పగల 
వ్యక్తి అని అర్థం. ఈ వ్యక్తికి సాహిత్యం మీద, అభినయం మీద చక్కని 
అవగాహన కలిగి ఉండాలి. 

ఇలాంటి వారు తక్కువగా ఉంటారు. వారిని వెదికి పట్టుకొని, 
చక్కగా సంభావించి ప్రసన్నం చేసుకోవడం ప్రయోక్త విధి. పద్యనాటకంలో 
వచనం ఎంతో అంతకంటే పద్యాలే ఎక్కువగా ఉంటాయి కాబట్టి చక్కటి 
పద్యపఠనం లేని నాటకం పేలవంగా ఉంటుంది. పద్యనాటకంలోని పద్యాన్ని 
ఆలాపన చేయడం ఓ ప్రత్యేకత. 

పద్యాన్ని ఏదో విధంగా పాడడం కాదు. సంగీతాత్మకంగా, 
భావాత్మకంగా, ఐర్ధ గాంభీర్యాన్ని పాటిస్తూ ఆలాపన చేయాలి. దీనికి 
సంస్మారవంతుడైన హార్మోనిస్ట్‌ కావాలి. వీరిని ఎంపిక చేసుకోవడం లోనే 
ప్రయోక్త విజ్ఞత ఆధారపడి ఉంటుంది. పైగా ఉత్తమ సంగీతం పురస్కారం 
కూడ ఉంటుంది కాబట్టి ఆ స్థాయి సంగీతజ్ఞుల్ని ఎంపిక చేసుకోవాలి. తక్కిన 
వాయిద్యకారుల్ని కూడ ఎంపిక చేసుకోవడంలో ప్రయోక్తలు జాగ్రత్త 
వహించాలి. కీబోర్డ్‌ ప్లేయర్‌ని కూడ సమర్భులనే ఎంపిక చేసుకోవాలి. వీరు 
మధ్యమధ్యలో ఇచ్చే సంగీతపు గమకాలు నాటకం రక్తికట్టడానికి బాగా 
దోహదపడతాయి. రిహార్స్‌లలో కీబోర్డ్‌ వాదకుని తప్పక ఉంచాలి. నాటకం 
చక్కగా సాగడానికి అవకాశం ఉంటుంది. 


ప్రయోక్తలు సంగీత దర్శకుల అనంతరం ఎంపిక చేసుకోవలసినది 
దర్శకుడు. దర్శకునికి బహు బాధ్యతలున్నాయి. పౌరాణిక పద్యనాటకాల 
దర్శకునికి విశేష పరిజ్ఞానం అవసరం. సంగీతం సాహిత్యం మొ అంశాలపై 
గొప్ప పట్టుగలిగిన వాడై ఉండాలి. ప్రదర్శనకు సంబంధించిన దృశ్య బంధ 
నిర్మాణాలు, కాంతి కల్పనాలు, గతివిన్యాసాలు - వీనితో పాటుగా పద్యనాటక 
దర్శకులకు సాహిత్యం మీద గొప్ప అవగాహన ఉండాలి. తెలుగు సాహిత్యం మీద 
అవగాహన లేకపోతే పద్యంలోని ఆంతర్యాలు తొందరగా అవబోధం కాదు. 


కవి ఎందుకు పద్యం వ్రాశాడు ఆ పద్యం భావం ఏమిటి? అందులోని 
అంతరార్థం ఏమిటి, నాటకీయ వ్యంగ్యం ఏమిటి? - ఇలాంటి విషయాలుపై 


122 పద్యనాటక పారిజాతం 
అవగాహన దర్శకునికి కావాలి. అలా కాకుండా పద్యాన్ని హార్మోనిస్ట్‌కే 
వదిలివేస్తే దర్శకుని ప్రతిభ వ్యక్తం కాదు. ఈ పాండిత్యం దర్శకునికి లేనప్పుడు 
ఏ తెలుగు పండితునో ఆశ్రయించి కావ్యార్ధం తెలుసుకోవాలి. ఇలా దర్శకుడు 
తెలుగు పండితునితోద్చాటు, మరియు సంగీత దర్శకుల సహకారం తీసుకొంటే 
పద్యం, వచనం మీద అవగాహన కలిగి నాటక కావ్యార్థం బయల్ప్బరచడానికి 
అవకాశం ఉంటుంది. కేవలం గతి విన్యాసాలు మాత్రమే దర్శకుని ప్రతిభకు 
వన్నె తీసుకొనిరాలేవు. 

వచనం మీద కూడ దర్శకునికి పట్టు ఉండాలి. వచనం 
సమాసభూయిష్టంగా అక్కడక్కడ కవి వ్రాస్తాడు. ఆ పదాలకు అర్ధం తెలుసుకొని 
దర్శకుడు నటునికి వాక్యాల భావం తెలియబేయాలి. లేకపోతే నటులు తప్పులు 
దొర్లిస్తారు. ఇలా సాహిత్యం, సంగీతాలకు సంబంధించిన విషయాలు 
అవగాహన చేసుకోవడానికి దర్శకునికి భేషజం అద్దు రాకూడదు. 

దృశ్యబంధ నిర్మాణం మ్‌చ, కాంతికల్చ్పనాల మీద, ఆహార్యాభినయాల 
మీద తగిన అవగాహన దర్శకునికి ఉండాలి. పాట, మాట, ఆటతో పాటుగా 
రంగస్సలం మీద దృళ్యబంధాలు, కాంతి కల్చనాలు. సంగీతం మొ అంశాలు 
జొడిస్తె ప్రేక్షకులు ఆహ్లాదపడతారు. ఆ దర్శకుడికి మంచి పేరు వస్తుంది. 

ప్రతి నాటకంలోను ఏదో ఒక సందేశం ఉటుంది. కవులు సందేశం 
కోసమే నాటకం వ్రాయరు. ఎన్నో అంశాలు మేళవించి ఏదో ఒక నీతిని 
పాత్రల ద్వారా వ్యక్తీకరిస్తారు. మంచినీతిని బోధిస్తే న్యాయనిర్దేతల దృష్టిని 
ఆకర్షించు కోవచ్చు అనే ఉద్దేశ్యంతో నాలా సంది నేటి కవులు తమ 
నాటకాలలో నీతి సిద్దాంతాలను గుప్పిస్తుంటాగ . అంత అవసరం లేదు. 
నీతి లేని కావ్యం లేదు. కానీ అతిగా ఉండగ ను. ఒక వేళ నీతి పాలు 
చక్సువెందంటే దర్శకుడు ఆ విషయాలను తగ్గిం= ప్రదర్శిస్తే మంచిది. నాటక 
ప్రదర్శనకు నీతి బోధ అవరోధం కాకూడదు. 

పోటీ నాఎకాలలో పాల్గొనేవారు అనే:. జాగ్రత్తలు ప్రదర్శనపరంగా 
తీసుకోవాలి. హడావుడి వ్యవహారం పనికి రాదు స్థిమితంగా అనేక రిహార్సల్స్‌ 
వేయాలి. అంతటితో ఆగరాదు. పోటీ ప్రదర్శ కలకు ముందుగా సాధారణ 
ప్రదర్శనలు కొన్ని జరగాలి. లేకపోతే దోషాలు గుర్తించలేరు. అనేక ప్రదర్శనలు 
చేసిన నాటకాల మధ్య హడావుడిగా లోగడ ప్రదర్శనలు చేయకుండా పోటీలకు 
ఇస్తే పేలవంగా మారతాయి. ఆ తరువాత చింతించి లాభం లేదు. ఎక్కువ 
ప్రదర్శనలు యిచ్చిన తరువాత నటులలో “త్మస్టైెర్యం బాగా కలిగినప్పుడు 
మాత్రమే పోటీలకు సదరు నాటకాలు :ఇవ్వాలి. ఈ విషయంలో చాలా 
మంది పప్పులో కాలేస్తున్నారు. గొప్ప సాధనతోనే పోటీ ప్రదర్శనల్లో పాల్గొనాలి. 
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అరకొరగా ప్రదర్శనలు యిచ్చినవారే పోటీలలో పాల్గొని, ఎంపిక కానప్పుడు 
వేదనకు గురి అవుతుంటారు. అందుచేత ఈ విషయాన్ని ప్రదర్శకులు బాగా 
గుర్తుంచుకోవాలి. 
ఇప్పటిదాకా సూచనలు మాత్రమే ఇవ్వబడినవి. పైన చెప్పిన 
సూత్రాలు పాటిస్తే నాటకం బాగానే రక్తి కడుతుంది. 
బ// అదుగునండోరి ముత్తియము లజ్హని యత్ష్మము చేతంగానిక 
న్ధుదు వల న్తత్తగల్లలు గనందిడుయ్రావయి, నట్టులేక్టుతిన్‌ 
గదు (శమ చేనియారనినం గాని గుణంబు న్ఫురింవు దిట్టాగ 
నుడుంగదదోవ్క మట్లడుటి బాగుగ మీరు విమర్ధుచేయరే/ 
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